Man glaubt, dass die Wachsfarben durch einen Zusatz von
Nussol, welches ja trocknet, fliissig erhalten und so zum
Aufstreichen tauglich gemacht wurden. Diese Technik hat
man dann auch auf Tafelbilder angewendet, auch theilweise
mit dem Pinsel gemalt.

Die enkaustische Malerei ist demnach als eine Vor-
lduferin der Oelmalerei zu betrachten, namentlich, da sie sich
bis in die byzantinische Zeit hinein verfolgen ldsst und noch
manche Verbesserung erfahren haben diirfte.

Die Malerei der Griechen und Romer.

Es ist sehr bedauerlich, dass uns von den Malereien
aus der Bliithezeit der griechischen Kunst so viel wie nichts
iiberkommen ist. Wiren nicht die alten Schriftsteller wie Pau-
sanias, Plinius etc. voll des Lobes iiber diese Kunst, wir
wiissten kaum von ihrer Existenz. Es wire auch ganz un-
natiirlich, dass ein Volk nur Ausserordentliches in der Plastik,
nicht auch in der Malerei geleistet hitte. Was Palygnot,
Zeuxis, Apelles geschaffen haben, wissen wir nur vom Héren-
sagen. Wir wissen, wie ihre Werke bewundert und theuer be-
zahlt wurden, und konnen nur riickwirts schliessen aus der
decorativen Malerei zur rémischen Kaiserzeit, die uns in Rom,
Pompeji und Herculanum als fliichtige, nach guten Mustern
handwerksmissig ausgefiihrte Arbeit untergeordneter Kiinstler
erhalten blieb. Auf welch’ hoher Stufe die griechische
Malerei gestanden haben muss, sehen wir aus den schwierigen
Vorwiirfen, welche die Maler zu beherrschen verstanden, welche
uns in fast anekdotenhafter Weise iiberliefert wurden, aus
denen wir aber die ganze Grosse und geschichtliche Entwick-
lung der griechischen Kunst herauslesen kénnen.

So horen wir aus der Zeit vor den Perserkriegen, als
die Malerei noch wie die #gyptische eine Art Silhouetten-
malerei war, dass Eumanos in seiner Darstellung die Minner
von den Frauen zu unterscheiden wusste und dass Kimon
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bei Kopfen im Profil die aufgeschlagenen und gesenkten
Augen zu malen verstand. Polygnotes, der Erste der grossen
Maler (455 v. Chr.), bedeckte bereits 6ffentliche Gebiude mit
Wandgemilden geschichtlichen Inhalts. Er strebte schon nach
Naturwahrheit und Portritihnlichkeit. Er soll die Fische
des Acheron, des Todtenflusses, schattenartig gemalt haben
und die Kiesel durch das Wasser haben durchscheinen lassen.
Der nichste Fortschritt war, dass Apollodoros gemalte Hinter-
griinde in der Tafelmalerei einfiihrte und den Figuren Licht
und Schatten gab. Zeuxis malte Trauben, welche die Vogel

Fig. 4. Die Knochelspielerinnen, Herculanum (Museum Neapel).

tduschten, Parrhasios aber einen Vorhang, welcher den Zeuxis
tduschte. Timanthes malte in seiner beriihmten Opferung Iphi-
geniens alle Abstufungen des Schmerzes, und da er fiir den
Vater keine Steigerung mehr hatte, verhiillte er sein Haupt. Die
sikyonische Schule trieb sorgfiltiges Naturstudium; von ihr
ging die enkaustische Malerei aus, da sie vorziiglich zu kleineren
Bildern verleitete. Pausanias war ihr Hauptmeister, er malte
die Methe, die Trunkenheit, wie sie aus einer glidsernen Schale
trinkt, durch welche ihr Gesicht durchscheint.

Alle diese Maler iibertraf Apelles, der Zeitgenosse und
Hofmaler Alexander d. Gr., der nur von ihm gemalt werden
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wollte, weil kein Anderer es verstand, den wenig schonen
Kopf des grossen Koénigs durch geistige Hoheit zu verkliren.
Seine Stiirke bestand aber in der Darstellung der Schénheit
selbst. Er malte die Gottin der Schénheit und Liebe mit allem
Liebreiz — wie sie dem Meere entstieg, mit blithenden Hiinden
den Schaum aus dem iippigen Haare ausdriickend — in jenem
unnennbaren Zauber, der den Beschauer fesselt. Mit ihm war
die Hoéhe der griechischen Kunst erreicht, das Virtuosenthum
gewann die Oberhand, und der Realismus herrschte. Theon
malte einen Schwerbewaffneten, wie zum Angriff bereit, der
- gerade aus dem Bilde herauszuschreiten schien. Andere Rea-
listen zogen sich bei ihren Zeitgenossen durch ihre allzu reali-
stische Kunst den Spitznamen der »Schmutzmaler« zu, aber
ihre Bilder wurden wie heute theuer verkauft. Auch Cari-
caturenmaler waren schliesslich keine seltene Erscheinung.

Die romische Malerei, welche unstreitig auf die griechische
zurilickzufiihren ist, beschridnkte sich fast ausschliesslich auf die
Wandmalerei. Die Tafelmalerei trat v6llig in den Hintergrund.
Die seit Alexander d. Gr. iiblich gewordene Ausschmiickung
des Wohnhauses mit Wandmalereien ward im rémischen Reiche
auch Mode, die Kunst aber, die Malerei, sank zum Handwerk
herab. Die decorative Malerei trat in den Vordergrund. Auf
diesem Gebiete wurde ganz Hervorragendes geleistet, so dass
die wieder zu Tage geférderten Malereien in den Titustermen
von Rom selbst einen Rafael so weit begeistern konnten, sich
dieselben kiinstlerisch anzueignen. —

Dieser kurzen Skizze kann man entnehmen, dass es eine
voll entwickelte griechische und rémische Malerei gab; erhalten
blieben uns hievon nur die decorativen Wandgemilde in den
Ruinen von Rom, Pompeji und Herculanum. Aber selbst diese
lassen einen Riickschluss auf die grosse Kunst zu, wir sehen
nicht, aber wir ahnen in den pompejanischen Fresken die
grossen griechischen Vorbilder. Der feine Farbensinn der Alten
ist aus den Wandgemiilden, welche die dunklen, kleinen Riume
der Pompejaner zierten, schwer zu entnehmen, Aber einzelne
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Stiicke (siehe Fig. 4, Zeichnung auf einer Marmortafel) zeigen,
dass es auch eine Kunst auf hoher Stufe gab. In den leider
noch immer nicht publicirten Gribern von Corneto, in
welchen kleinlicher Gelehrtenneid die Besichtigung kaum und
das Copiren giinzlich verbietet, sah der Autor etruskische
Gemiilde von solchem Liebreiz, wie sie nur oben erwihnte
Marmortafel ahnen lisst. Die Farbe guter Tafelbilder wird uns
erst aus den gut erhaltenen feineren Mosaikbildern vor Augen
gefiihrt, welche auch eine Art Tafelgemilde gewesen zu sein
scheinen. Da gibt es einige aus Pompeji im Museum in Neapel —
von der Alexanderschlacht abgesehen —, welche den ganzen
Farbreiz eines fein gestimmten Gemildes haben. Ja selbst einige
der Wandgemiilde weisen auf gute Vorbilder hin, wie das
schéne Gemilde: »Chiron lehrt dem jugendlichen Achilles das
Saitenspielc, ein »weinender Amor« oder die »Sappho«. (Fig. 5.)

Fig. 5. Sappho, Frescogemilde aus Pompeji (Museum Neapel).



