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Aelteste Topferei. Plastische Richtung derselben.

Die Grotte von Miremont bei Sarlet (Frankreich) enthilt Bruch-
stiicke von Topfen, vermischt mit Knochen antediluvianischer Thiere.

derung der Anzahl seiner Theile und ihrer Verbindung entsprechen. Wo
dieses durchaus nicht moglich wird, sei die Fiigung so vollkommen, dass
sie fiir die Sinne nicht existirt. Beisp. das isodome Gemiauer der Griechen.)
3) Das Ueberziehen der keramischen Produkte mit einer glasigen oder
erdigen Kruste; — hat erstens den Zweck, die porose Thonmasse fiir Wasser
und fiir Fett undurchdringlich zu machen; zweitens einen dekorativen; es
bleibt dahingestellt, welcher von beiden der urspriinglichere sei.
a) Einfache Anstriche, erdige Substanzen, Ocker, Bolus, Reisblei, oline Kausis.
b) Harzige Anstriche (vegetabilische oder bitumindse) mit geringer Kausis.
c¢) Das antike Lustrum. Eine unendlich diinne siliko - alkalinische matt-
glinzende Kausis, sehr fest, undurchdringlich, unangreifbar durch Séuren,
von uns noch nicht genau erkannt, viel weniger erreicht. Wahrscheinlich
durch das Verbrennen der harzig vegetabilischen Ueberziige zuerst
zufillig hervorgebracht, indem sich im Feuer das Alkali der Asche des
verbrannten vegetabilischen Stoffs mit dem Kieselgehalt der Topfmasse
zu einem Silikate verband.
Die #&gyptische (meistens blaue) Glasur, eine Verbindung von Kieselerde
und Soda, mit kolorirender Beimischung von Kupfer. Verwitterlich und
von Siuren angreiflich (vernis).
Die Engobe, eine undurchsichtige Decke, hestehend aus einer erdigen
thonhaltigen Basis, weiss, oder in der Masse mit Ocker gefiirbt, oder
kiinstlich mit Metalloxyden. Wird auch auf andere Stoffe, Stein und
Holz, tbertragen. Dient zum Aufsetzen weisser, rother, violetter und
gelber Téne auf den Liister der iltesten Gefisse (Arkesilasvase) und als
Grand der enkaustischen Malerei auf Werken der Spitzeit hellenischer
Keramik (Brogniart II. S. 628). Dient auch in der modernen Keramik,
als Zwischendecke zwischen der thonfarbigen, oft porosen und rauhen
Masse und der durchsichtigen Glasur, die auf diesem Grunde, auf dem
vorher eingelegte Arbeit, vertieftes Ornament, Relief, oder auch Malerei,
ausgefiihrt werden kann, ungetribt erscheint.
f) Die antike enkaustische Wachsmalere i, charakteristisch nur
fir die Zeit hellenischer Kunstreife und der alexandrinischen Spiitperiode,
¢) Die gemeine Topferglasur (vernis), ein glasiger durchsichtiger blei-
haltiger Ueberzug, glinzend, leicht schmelzbar und fir Siuren nicht
unempfindlich. Den Asiaten seit den iltesten Zeiten bekannt, in Europa
angeblich erst im XII. oder XIIL Jahrhundert wieder erfunden. (Die
neuesten Analysen der assyrischen Glasuren, durch Dr. Percy in dem
Mus. of practical geology zu London, thun dar, dass das opake Weiss
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Man betrachtet diess als einen Beweis der Zeitgenossenschaft dieser Thiere
mit den Menschen, welche diese Tépfe machten.

Alcide D’Aubigny entdeckte in der Provinz Moxosa in Siidamerika,
zwei Meter iiber der Sole des Pampalehms, in einer acht Meter hohen
Schicht aufgeschwemmten Sandes, ein Lager von Kohlen mit unter-
mischten Topfscherben, woraus er schliesst, dass diese Gegend vor der
sechs oder acht Meter hohen Aufschwemmung bewohnt war.

Somit wiiren diess (unter vielen anderen) Zeugnisse einer antedilu-
vianischen Kunst! Was uns aber die Ueberreste frithester Industrie weit
interessanter macht als der wahre oder eingebildete Ursprung einiger

derselben ein Sodaglas mit Zinnoxyd, das Gelb, das gleiche Sodasilikat
mit Bleiantimoniat (Neapelgelb) ist: das Blau enthilt Kupfer, aber auch
Blei, so dass wahrscheinlich das Bleioxyd nicht allein
als Farbe, sondern auch als Schmelz diente. Diess wider-
spricht der Ansicht Brogniart’s, die Alten hitten die Bleiglasur nicht
gekannt.)

L) Das Email, ein glasiger undurchsichtiger meistens zinnhaltiger

Schmelz (Assyrer, Chinesen, Perser, Mauren; Luca della Robbia, alte

Fayence).

Die Decke (couverte) im engeren Sinne, ein erdiger, glasiger, harter

Ueberzug (Feldspath, Bimsstein, Lava), sehr glinzend, farblos, durch-

sichtig, nur bei hoher Temperatur schmelzbar, sprode, unangreifbar fiir

die meisten Sduren (hartes Porzellan, Steingut).

4) Das Festen und Brennen, Alle dahin gehenden Operationen,
bezweckend den Produkten die Eigenschaften der Festigkeit und der Undurch-
dringlichkeit zuzutheilen, ihnen wohl auch gewisse dekorative Vorziige (des
Glanzes, der Durchsichtigkeit) zu geben, bleiben insofern nothwendige Uebel,
als ihre Anwendung eine gewisse Alteration und theilweise Zerstorung der
Form wund der Farben des zu Brennenden nach sich zieht. Wir miissen
daher wissen: erstens welche Formen und welche Proceduren bei gegebenen
Stoffen und bei gewissen Hitzegraden in dieser Beziehung die vortheilhaftesten
sind. Zweitens wie dieser grésste Vortheil durch die passendste Wahl
der Glasur und Malerei erreicht wird. Drittens welcherweise ich meine
Formen und Glasuren gleichsam missténig zu stimmen habe, damit die vom
Brande veranlassten Storungen dieser urspriinglichen Missstimmung eine har-
monische Resultante hervorrufen. Viertens wie und mit welchen Mitteln
ich meinen keramischen Zweck erfiille, so dass das nothwendige Uebel des
Brennens im mindesten Grade nothig wird. Die Griechen bildeten im vollen
Bewusstsein ihres Thuns ihre herrlichen figulinischen Werke aus Pasten, die
keines bedeutenden Hitzegrades bedurften, Den Athenern des IV. Jahrh. v. Chr.
war die alte Glasurenkausis noch zu unbeholfen, wofiir sie desshalb zu ihren
Schaugefiissen, die bei leichtestem Wirmegrad fixirbare sogenannte Wachs-
enkausis annahmen.
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derselben aus vorsiindfluthlichen Zeiten, ist die durch sie erwiesene, allen
Vilkern gemeinsame und gleichartige Heilighaltung und Beniitzung der
Thongefiisse bei Bestattungen, ist ihre auffallende Aehnlichkeit und
Stilverwandtschaft, die hervortritt, auch wenn man sie aus den am
weitesten von einander entfernten Gegenden zusammenstellt. Dieselben
Thonmischungen, mit geringen Verschiedenheiten, dieselben Ueberziige,
dieselben Grundformen, dieselben dekorativen Motive!

Keltische, germanische, skandinavische und slavische Tépfe sind
schwer von einander zu unterscheiden. Gleichen Stils sind auch die
dltesten Produkte der griko-italischen Tépferei. — Gemeinsam ist allen
die aus Alluvialboden gewonnene erdige, ziemlich weiche, pordse, triibe
und nur leicht gebrannte Masse, sind ihre trochoiden, oft nach unten
und oben kreiselartig auslaufenden und unentwickelten Hauptformen, ist
die Abwesenheit jeglicher glasigen Decke, dafiir das erste Regen einer

Keltische und germanische Topfe.

plastischen Tendenz, deren Motive sehr geeignet sind, die Unvollkommen-
heiten der aus freier Hand gebildeten Form zu mildern und zu decken,
die zum Theil wohl gar berechnet sind, die Winde des zerbrechlichen
Hohlkorpers durch Wellungen zu stirken, — mnach dem gleichen
Grundsatze, der in der Toreutik gilt, wesshalb ganz #hnliche Zierrathen
(Stiibe, Rinnen, Beulen und Hocker) auch auf den iiltesten Waffen,
Geriithen und Schmucksachen aus Metall vorkommen.

Auf dieser Stufe stand die Topferei der indogermanischen Stimme,
als sie Europa iiberzogen, wahrscheinlich aber waren die #lteren Schichten
derselben, welche Italien und Griechenland besetzten, bereits um einige
Stufen in dieser Kunst, nach der plastischen Richtung hin, vorgeschritten.
Doch, wie gesagt, die iltesten, hetrurischen Thongefiisse gleichen den
keltisch-germanischen, oder stehen doch, bei vorgeriickter Technik, im
Prinzipe des formalen und dekorativen Stils ihnen sehr nahe. Weder auf
dem Rade gemacht noch glasirt (mit Liister versehen), meistens windschief,
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nachlissig modellirt, dickwiindig und ungleich in der Dicke der Wiinde.
gehoren sie noch der Kindheit der Topferei an. Sie sind aus braungrauer,
unvollstindig gebrannter grober Terrakotta, gleich den germanischen
Urnen mit gereihten Punkten und gravirten Linien in Spiralen und
Zickzacks, mit Hornern und Beulen etc. verziert. Andere weisen schon
auf bedeutende Fortschritte in der Plastik, d. h. in der Bildnerei aus
Thon, hin.! Sie waren alle bemalt, entweder mit einfachem Anstrich, 2
oder, wie die #gyptischen und assyrischen, auf einer weissen Pfeifen-
thondecke.

Aus diesen rohen Anfiingen sollte auf dem klassischen Boden Griechen-
lands und Italiens eine besondere sehr ausgebildete plastische Topferei
entstehen, die ihrem Stile und der Art ihrer Ausfiihrung nach zu der-
jenigen Topferei, die aus der Scheibe hervorgeht, in vielen Beziehungen
einen Gegensatz bildet, der um so grossere Beriicksichtigung verdient,

Aelteste hetrurische Thongefiisse.

als auch die antike Baukunst den gleichen Gegensatz an ihren Werken
hervortreten lisst, wie in dem Folgenden nachzuweisen sein wird.

Die niichste Stufe auf dieser plastischen Richtung bilden die
sogenannten tyrrhenischen Vasen, aus schwachgebrannter schwirzlicher
Terrakotta, ohne Glasur, aber wahrscheinlich auf der Oberfliche des
Oeftern bemalt. Sie sind noch durchweg aus freier Hand gebildet, wie
die erstgenannten iltesten Tépfe, mit theils erhabenen theils eingesenkten
Verzierungen, die offenbar noch zum Theil an die alten linearen Motive

! Besonders merkwiirdig sind kleine Thonmodelle von Hiitten, die man tief
unter dem vulkanischen Tuffe nahe bei Albano fand. Sie enthalten die Asche der
Todten, die durch eine kleine Thiire als Oeffnung hineingeschafft wurde. Ganz dhn-
liche Hiittenmodelle fand man auch in Germanengribern, bei Halberstadt, Aschersleben
und sonst. Visconti, Sopra alcuni vasi sepolerali rinvenuti nelle vicinanze dell’ antica
Alba Longa. Roma 1817. Lisch iiber die Hausurnen. Schwerin 1856.

2 Micali und Mon. ined, tah, IV, V.,
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erinnern (vorziiglich an den Uebergangsformen, wie unten an Figur a, bald
aber das plastische Prinzip in mehr bildnerischer Weise hervortreten
lassen (Figur b). Wahrscheinlich war die Metallotechnik, worin die
italischen Vélker seit undenklichen Zeiten, und zwar am frithesten in der
getriebenen Arbeit, geschickt waren, behiilflich, die Tépferei in diese
neue Richtung hiniiberzuleiten. Denn die nunmehr aufkommenden Rin-
theilungen der Vasenwiinde in Zonen, das flache, bereits figiirliche Relief,
das diese fiillt, die Aufnahme der Proceduren des Stempelns und des
Formens, die altasiatischen Thiermotive, verkiinden gleichzeitig die Ein-
fliisse der getriebenen Metallarbeit und des entweder traditionellen oder
eingefiithrten Asiatenthums.

Hierauf veredelt sich der figiirliche Schmuck, erfolgt eine Riickkehr
zum Ornamental-Konventionellen, aber in freierer struktur-symbolischer

Tyrrhenische und samische Vasen.

Auffassung, vermischt mit naturalistischen Motiven, wie Ranken von
Wein und Epheu, Masken, Festons und dergl. Diess ist die Bliithezeit
der plastischen Topferei,! die in Hellas (auf Samos und auf andern
Inseln des Archipels) am schonsten und frithesten geblitht haben soll,
dort aber unterging, wiihrend sie aus Italien durch die Romer sich iiber
die ganze antike Welt verbreitete und fiir die Jahrhunderte zuniichst
vor und nach Christus die herrschende wurde. Charakteristisch bleibt
fir sie ihre prinzipielle? Verleugnung der Téopferscheibe, wie bereits
vor den Romern dieses Instrument von Asien oder Aegypten her in
Hellas und Ttalien Eingang gefunden hatte und thatsichlich herrschte,
und selbst noch zur spiten Kaiserzeit.

! Siehe die samische Vase ¢ auf obenstehendem Holzschnitt,
* Insofern niimlich die Scheibe zwar faktisch von ihr angewandt wurde, aber
keinen wesentlichen Einfluss auf ihren Stil iibte,



