XIL Rede

an die Schiiler der Koniglichen Akademie gerichtet bei
der Preisverteilung am 10. Dezember 1784.

Besondere Studienmethoden sind von geringer Bedeutung. — Es kann nur wenig

in der Kunst gelehrt werden. — Vorliebe fir eine Methode ist oft Liebe zur

Trigheit. Die Neigung der Pittori improvisatori zur Nachlissigkeit und TUn-

genauigkeit; sie sind selten originell und iberraschend, was seinen Grund darin
hat, dass sie die Werke anderer Meister nicht studieren.
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Meine Herren !

£ 1 Folge der Stellung, welche ich an dieser Akademie ein-
zunehmen die Ehre habe, ist es mir oft vorgekommen,
dass junge Schiiler, die einige Jahre in Italien zuzubringen
beabsichtigten, mich um Rat gefragt haben, nach welcher Methode
sie ihre Studien einrichten sollten. Es ist mein aufrichtiger Wunsch
und meine Pflicht, das vollstindige Ergebnis meiner Erfahrungen
und Beobachtungen mitzuteilen; und wenn auch der Umstand, dass
ich meine Ansichten so gern und offenherzig ausspreche, das einiger-
massen gut machen konnte, was an ihnen fehlerhaft sein mag, so
fiirchte ich doch, dass meine Antworten nicht immer befriedigend
ausgefallen sind. Ich war auch indertat nie davon iiberzeugt,
dass ich ganz verstinde, was sie meinten, und hegte sogar den
Verdacht, dass sie selbst keine sehr klare Vorstellung von dem
Gegenstande ihrer Frage hatten.
Wenn die verlangte Aufklirun
nennen, durch welche der We
kinne, wenn sie zu wissen
Fithrer nehmen sollten,
wiire,

g darin bestand, die Mittel zu
g zur Vortrefflichkeit entdeckt werden
gewiinscht haben, wen sie zu ihrem
was nachzuahmen und was zn vermeiden
Wo sie einkehren und wo sie sich aufhalten sollten, wovon
sie. nur kosten und wovon sie sich ndhren sollten — dann wiiren
solehe allgemeine Anleitungen wol geeignet vom Schiiler verlangt
und von mir nach bestem Wissen erteilt zu werden. Aber diese
Regeln sind schon gegeben worden; sie waren ja tatsdchlich der
Gegenstand fast all meiner an dieser Stelle gehaltenen Reden. Ich
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glaube eher annehmen zu sollen, dass unter Studienmethode gemeint
war, was manche darunter verstehen — nimlich die Vorschrift
einer festgesetzten Ordnung und der Zeitfolge, in welcher alles zu
tun wire; die Angabe des Grades von Vortrefflichkeit, bis zu welchem
der Schiiler es in einem Teile der Kunst bringen miisse, ehe er zum
niichsten iiberzugehen habe; wie lang er nach antiken Statuen zeichnen,
wann er zu komponiren beginnen und wann er sich dem Studium der
Farbengebung zuwenden solle.

Solche Einzelheiten der Unterweisung konnten sehr einleuchtend
gemacht und mit prahlerischer Weitliufigkeit vorgetragen werden.
Aber im besten Falle wiirde dies nutzlos sein. Unsere Studien
werden fiir alle Zeiten in hohem Grade dem Zufall unterworfen
sein; wir miissen, wie Reisende, das nehmen, was wir bekommen
und wann wir es bekommen konnen, ob es uns nun in der an-
genehmsten Art, am geeignetsten Orte und in der richtigen Minute,
in der wir es uns gerade wiinschen, geboten wird oder nicht.

Alle Abhandlungen iiber Unterricht und Studienmethode schienen
mir stets den gleichen Fehler zu haben. Sie gehen von einer falschen
Lebensauffassung aus, von der Annahme, dass wir nicht nur Macht
iiber die Verhiltnisse und Umsténde, sondern auch eine grossere
iiber uns selbst besissen, als man sie meiner Ansicht nach bei
irgend Jemandem finden kann. Statt uns fiir vollkommene Muster
von Weisheit und Tugend zu halten, scheint es mir verniinftiger,
wenn wir uns selbst behandeln, wie wir sicherlich auch dann und
wann Andere behandeln miissen: wie eigenwillige Kinder, deren
Launen man oft dulden muss, um sie in gutem Einvernehmen mit
sich selbst und ihren Beschiftigungen zu erhalten. Es ist not-
wendig, einige Kunstgriffe dieser Art bei allen Vorgingen zu be-
niitzen, welche ihrer Natur nach zeitraubend, langweilig und ver-
wickelt sind, um zu verhindern, dass Abneigung gegen unsere
Studien uns erfasst, welche die fortgesetzte Fesselung durch me-
thodischen Zwang sicherlich erzeugt.

Ich wiinschte eher, dass der Schiiler, sobald er die Heimat
verldsst, sich mit dem beschiftige, wozu er sich durch unmittel-
baren Drang angeregt fithlt, als dass er trige an eine vorgeschriebene
Aufgabe geht: was immer er in einem solchen Gemittszustande tun
mag, wird nur geringen Vorteil bringen, da es sich nicht tief genug
einprigt, um einen bleibenden Eindruck zu hinterlassen; auch wird
niemals etwas gut verstanden und richtig ausgefithrt, wenn es nur
mit Widerstreben aufgefasst und gezwungen in Angriff genommen wird.
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Es ist wiinschenswert und fiir die geistige Gesundheit sogar not-
wendig, dass der Geist durch die Mannigfaltigkeit unserer Studien
erfrischt und erfreut, dass ihm die Ermiidung einformiger Arbeit er-
leichtert und er so viel als méglich, wenn ich so sagen darf, dariiber
geteuscht werde. Ausserdem ist der menschliche Geist so verschieden-
artig angelegt, dass es unmoglich ist, eine fiir Alle geeignete Me-
thode zu finden. Es niitzt nichts, dem Unbegabten Vorschriften zu
geben; der Begabte hingegen findet selbst Methoden heraus, wie sie
ihm durch seine eigenen, besonderen Anlagen und durch die Er-
fahrung seiner eigenen besonderen Bediirfnisse vorgeschrieben werden.

Ieh méchte jedoch nicht so verstanden werden, als sollte dies
auch von den jiingeren Schiilern gelten. Der erste Teil im Leben
eines Kunstjiingers muss, wie auch bei anderen Schulknaben, ein
Leben des Zwanges sein. Die Grammatik, die Anfangsgriinde, so
unschmackhaft sie auch sein mogen, miissen unter allen Umstinden
bewiiltigt werden. Nachdem er sich geiibt hat, genau nach dem
Modell, das er vor sich hat, welcher Art es auch sein mag, zu
zeichnen, kann alles ﬁbrige, glaube ich, dem Zufall iiberlassen bleiben,
immer unter der Voraussetzung, dass der Schiiler sich wirklich be-
schiftige, und dass seine Studien sich auf das richtige Ziel lenken.

Leidenschaftliche Liebe zur Kunst und der eifrige Wunsch sich
auszuzeichnen, werden die Stelle einer Methode mehr als ersetzen.
Indem der Schiiler sich selbst iiberlassen wird, kann er moglicher-
weise wirklich zu Unternehmungen verleitet werden, die seine Krifte
ibersteigen; aber der Versuch hat dann wenigstens den Vorteil,
dass er dem Schiiler seine eigenen Fehler entdeckt, und diese Ent-
deckung allein ist schon ein bedeutender Gewinn. Ich muss zu-
gestehen, einen Nachteil mogen solch kithne und heissblitige Wag-
sticke nach sich ziehen: Entmutigung infolge héufiger Misgriffe.
Dies Ubel ist Jjedoch nicht schlimmer als das langsame Fortschreiten,
welches die natiirliche Folge zu leichter Aufgaben ist.

Welche Vorteile immer die methodische Erledigung von Ge-
schéften haben mag (und gewiss giebt es deren viele), so habe ich

doch wenig Vertrauen zu ihrer Wirksamkeit, wenn es sich darum
handelt, etwas Ausserordentliches in irgend ej

Ich habe wirklich immer starken Verdacht
zur Methode, von welcher viele so sehr ab
im Grunde wahrlich nichts Anderes
Mangel an geniigender Willenskraft,

keit zu Versetzen; man entschul
Reynolds, Akad. Reden.

gehegt, dass diese Liebe
héingig zu sein scheinen,
ist, als Liebe zur Trégheit und
um sich in unmittelbare Titig-
digt das Nichtstun damit vor sich
13
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selbst. Ich habe Kinstler gekannt, welche ihr ganzes Leben, oder
wenigstens den kostbarsten Teil desselben dazu verwendet haben,
Studienpline auszuarbeiten, ohne je in Wirklichkeit anzufangen,
allerdings mit der Absicht, alles irgend einmal auszufithren, wenn
eine gewisse Zeit kiime, wenn geeignete Umsténde eintriten, oder
wenn sie an einen zum Studium besser passenden Platz itbersiedelt
cein wiirden. s ist bei solchen Leuten nichts Seltenes, dass sie mit
dem ehrlichsten und aufrichtigsten Entschlusse verreisen, ernst zu
arbeiten, wenn sie ihre Reise Dbeendigt haben wiirden. Derselbe
Mangel an Tatkraft, der aus der gleichen Ursache entspringt, in
Folge deren man daheim die Arbeit aufschob, bis ein geeignetes
Schema dafiir gefunden wire, setzt sich in Italien fort, und man
kehrt daher mit geringem oder gar keinem Erfolge heim.

In der Ausiibung der Kunst wie der Tugend ist notwendig,
offenen und eifersiichtigen Auges itber sich selbst zu wachen, sonst
wird die Triigheit unter der triigerischen Maske des Fleisses allen
Verdacht, dass es uns an tétiger Kraftanstrengung fehle, in den
Schlaf wiegen. Eine Fiille endloser Vorbereitungen, ein Gewirr
unendlicher Fragen und Untersuchungen, oder selbst die bloss hand-
werksmissige Arbeit des Copirens konnen aufgewendet werden um
die wirkliche Arbeit, die Arbeit des Denkens, zu umgehen und von
sich abzuwéilzen.

Tch habe es aus diesen Griinden abgelehnt, den jungen Malern
fiir ihre Ankunft in Italien einen besonderen Lehrplan und Studien-
lauf vorzuschreiben. Ich habe dies ihrer eigenen Klugheit {iiber-
lassen, einer Klugheit, welche wachsen und reifen wird im Laufe
ausdauernder, eifriger Arbeit, welche echte Liebe zum Berufe und
ungeheuchelte Bewunderung Derer leitet, die allgemein als vor-
treffliche Muster der Kunst angesehen werden.

Um Sie in dieser Klugheit zu bestéirken, will ich Ihrem Nach-
denken hier eine Auslese von Bemerkungen unterbreiten, wie sie
mir beim Betrachten der irrtiimlichen Auffassungen und schlechten
Gewohnheiten aufgefallen sind, die jenes Fortschreiten zur Vor-
trefflichkeit behindert haben, zu welchem die natiirlichen Fihig-
keiten manchen Kiinstler sonst berechtigt hétten.

Falsche Ansichten und iible Gewohnheiten haben unter Schiilern
und Meistern weit mehr Unheil angerichtet, als irgend eine un-
richtige Studienmethode es hitte tun konnen.

Unter dem Einflusse von Triigheit oder irgend einer falschen
Auffassung steht jene Neigung, welche immer danach verlangt, sich
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an Andere anzulehnen. Solche Schiiler sprechen immer von de_n
wunderbaren Fortschritten, welche sie machen wiirden, wenn sie
den Vorteil hitten, von irgend einem besonders hervorragenden
Meister unterrichtet zu werden. Auf ihn mochten sie die Miihe
abwilzen, welche sie selbst fiir sich tragen sollen und miissen.
Diesen mochte ich sagen, dass sehr wenig in unserer Kunst von
Anderen Denen gelehrt werden kann, welche einmal die Anfangs-
grilnde iiberwunden haben. Der tiichtigste Meister kann nicht viel
mehr tun, als dass er dem Schiiler das Ende des Fadens in die
Hand giebt, an welchem er sich dann selbst zurechtfinden muss.

Es ist wahr, die Schonheiten und Fehler der Werke unserer
Vorgiinger kinnen gezeigt werden, die Grundsitze, nach welchen
sie arbeiteten, kann man erlintern; man kann die grossen Muster
antiker Kunst vorfithren. Aber das kostlichste Gastmal wird um-
sonst bereitet, wenn die Giiste sich nicht die Miihe nehmen wollen,
zuzulangen.

Sogar die Akademie selbst, wo dem Studium jede Erleichterung
verschafft und bereitet wird, kann gerade aus dem Grunde, dass
sie alle Schwierigkeiten aus dem Wege riumt, eine Abnahme des
Fleisses verursachen. Es ist nichts Ungewdhnliches, dass junge
Kiinstler, welche mit allen moglichen Hindernissen auf ihrem Wege
zu kidmpfen haben, sich dabei mit solchem Erfolge bemiihen, dass
sie Mitbewerber ibertreffen, denen es an keinem Mittel zur Ver-
vollkommnung fehlt. Die vielversprechende Erwartung, welche dar-
auf gegriindet war, dass sie so viel mit so geringen Mitteln leisteten, .
verschafft ihnen einen Gonner, der sie mit Allem versorgt, was
ihnen das Studium erleichtern kann; von dieser Stunde an verlasst

sie ihr Fleiss und ihr eifriges Streben, sie stehen stil] und sehen
Andere an sich voriiberstiirmen.

Solche Minner gleichen gewissen Tieren
fressen, wenn sie blog wenig Futter und auch dieses nur mithsam
durch die Stibe einer Raufe erhalten, die aber nichts nehmen
wollen, wenn sie es in Uberfluss vor sich sehen.

Vielleicht wird ein derartiger Riickgang auch dadurch ver-
ursacht, dass die Fihigkeiten durch die Unendlichkeit des Stoffes
iberwiltigt werden, wie der Reisende daran verzweifelt, jemals das
Ziel seiner Reise zu erreichen, wenn die ganze Ausdehnung des
zuriickzulegenden Weges sich auf einmal seinem Blicke zeigt.

Zu den ersten sittlichen Eigenschaften, welche der junge
Kiinstler zy pflegen hat, gehort folglich auch miinnliches Vertrauen

13*

, welche nur dann
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zu sich selbst, oder besser noch zu der Wirksamkeit ausdauernden
Fleisses, den er entschlossen ist, sich anzueignen.

Als Raffael durch seine Verbindung mit Bramante, dem Archi-
tekten des Papstes, ausersehen wurde, den Vatikan mit seinen Ar-
beiten zu schmiickeu, hatte er nichts gemacht, was ihn als seinen
Zeitgenossen so sehr iiberlegen gezeigt hitte; obwol er noch jung
war, bekam er die bedeutendsten Kiinstler seiner Zeit unter seine
Leitung, und wir wissen, welcher Art diese Minner waren. KEin
schwicherer Geist wire unter dieser Last niedergesunken; und
hiitten wir nach den sanften und weichen (Gemiitsanlagen urteilen
sollen, die Raffael besass, wie wir horen, dann wiirden wir dies
auch von ihm erwartet haben; aber seine Kraft schien im Verhélt-
nisse zu der geforderten Anstrengung zu wachsen, und es ist nicht
unwahrscheinlich, dass wir dem guten Gliicke, welches ihn zuerst
auf diese hervorragende Stelle gesetzt hat, jene hervorragenden
Leistungen zu danken haben, die er uns hinterlassen hat.

Die Beobachtungen, auf welche ich Ihre Aufmerksamkeit frither
zu lenken suchte, und auf welche ich Sie auch jetzt machdriicklich
hinweisen muss, beziehen sich nicht auf Irrtiimer, welchen Jene
unterworfen waren, die keinen Anspruch auf Verdienst haben,
sondern auf jene Fehler, in welche bedeutende Ménner nur Ver-
fallen konnen, indem sie irgend einen wirklich vorhandenen, wenn
auch untergeordneten Vorzug iiberschitzen oder gar misbrauchen.
Die zuletzt erwihnten Fehler sind Schiichternen und Schwerfilligen
eigen; die, von denen ich jetzt sprechen will, gehoren einer anderen
Art an, jenen Kiinstlern, welche gich durch die Schnelligkeit und
Leichtigkeit ihrer Erfindung auszeichnen. Bs ist zweifellos eine
glinzende und wiinschenswerte Eigenschaft, irgend einen gegebenen
Gegenstand augenblicklich zeichnen zu konnen; es ist eine Ge-
schicklichkeit, die jeder Kiinstler, wie ich glaube, zu Dbesitzen
wiinsehte. Aber leider gewohnt die Art, in welcher man sich eine
solche Fertigkeit aneignen kann, den Geist daran, mit den ersten
Gedanken ohne Auswahl zufrieden zu sein. Die Urteilskraft verliert,
wenn sie lange brach gelegen, nach und nach die Fihigkeit sich
zu betitigen, wenn ihre Ausiibung notwendig ist.

Wer daher diese Gabe besitzt, muss in gewissem Maasse das
rilckgingig machen, was er zu tun gewohnt war, oder wenigstens
seinem Geist eine neue Wendung geben; grosse Werke, welche
leben und dem Urteil der Nachwelt Stand halten sollen, sind nicht
im Fluge zu schaffen. Fir Uberlegung und Umsicht ist eine
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entsprechende Zeit erforderlich. Ich erinnere mich, dass ich in Rom
den kiimpfenden Gladiator'®) in Gesellschaft eines bedeutenden Bild-
hauers betrachtete, und als ich meine Verwunderung dariiber aus-
driickte, mit welcher Geschicklichkeit das Ganze komponirt sei und
mit weleh sorgfiltiger Aufmerksamkeit der Kimstler die Ver-
dnderung jedes Muskels bei der momentanen Kraftanstrengung
beachtet habe, da meinte Jener, dass fast das ganze Leben
eines Menschen erforderlich sei, um ein so vollendetes Werk zu
schaffen.

Ich glaube, dass wir, wenn wir Umschau halten, auch finden
werden, dass das, was in der Schwesterkunst, der Poesie, schnell
geschaffen wurde, gleichfalls schnell vergessen war. Das Urteil
und der Vorgang eines grossen Dichters bei solcher Gelegenheit ist
der Beachtung wert. Metastasio,*”) der sich so sehr und mit Recht
in ganz Europa beriihmt gemacht hat, war im Anfang ein Impro-
visator oder Extempore-Dichter, eine in Italien nicht un-
gewdhnliche Erscheinung. Es ist nicht lange her, dass ein Freund
ihn fragte, ob er die Gewohnheit extempore zu erfinden und zu
recitiren, welche er als Knabe in der Rolle eines Improvisators
itbte, nicht fiir einen gliicklichen Anfang seiner Ausbildung halte.
Er hielt es aber im Gegenteil fiir nachteilig; er sagte, dass er da-
durch eine Gewohnheit, nachlissig und ungenau zu sein, angenommen
habe und dass es ihm viel Miihe koste, dieselbe zu iiberwinden und
an ihre Stelle eine ganz andere Gewohnheit zu setzen, nimlich
seine Gedanken auszuwihlen und sich mit Genauigkeit und Sorgfalt
auszudriicken.

So sonderbar es scheinen mag, so ist es doch gewiss richtig,
dass die Erfindungen der Pittori improvisatori, wie man sie nennen
kinnte, — des gewohnten Prahlens ihrer Schépfer, dass Alles in
ihrem eigenen Kopf entsprungen sei, ungeachtet — sehr selten
irgend etwas besitzen, was im Geringsten den Eindruck der Ori-
ginalitit machte; ihre Kompositionen sind meistens gewohnlich, un-
interessant, ohne Charakter und Ausdruck, wie jene blumenreichen
Reden, die wir manchmal horen, welche dem Geiste keine neuen
Begriffe zufiihren,

Ich mibchte trotzdem durch das Gesagte nicht den Schein er-
wecken, als widerspriche ich dem Nutzen, dem Vorteile, der Not-
wendigkeit, die darin bestehen, dass ein Maler rasch im Stande sei,
seine Gedanken durch Skizzen auszudriicken. Je weiter er es in
solchen Zeichnungen bringt, desto besser. Zu befiirchten ist nur,
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dass er dabei stehen bleibt und jene nachher nicht nach der Natur
verbessert oder sich nicht die Mithe nimmt, Umschau zu halten,
welche Hiilfe die Werke Anderer ihm bieten konnten.

Wir diirfen nicht voraussetzen, dass, wenn ein Maler sich hin-
setzt, um itber ein Werk nachzudenken, er all sein Wissen erst
zusammen zu suchen hat; er muss nicht nur imstande sein, die
menschliche Gestalt in jeder beliebigen Stellung aus dem Kopfe zu
zeichnen, sondern er muss auch mit den allgemeinen Grundsitzen
der Komposition vertraut sein und die Gewohnheit haben, wahrend
des Komponierens die Wirkung der Licht- und Schattenmassen vor-
auszusehen, welche die betreffende Anordnung zur Folge hat. Sein
Geist ist durch die Aufmerksamkeit auf das Ganze vollig in Anspruch
genommen. Es erfordert weitere Uberlegung, wie Haltung und Aus-
druck einzelner Gestalten darzustellen sind. An diesem Punkte
seiner Arbeit wiirde ich es jedem Kiinstler empfehlen, seine Mappe
oder sein Taschenbuch hervorzuziehen, in welchem er alle glick-
lichen Einfille, alle aussergewohnlichen und ausdrucksvollen Hal-
tungen aufgespeichert hat, die ihm im Laufe seiner Studien be-
gegnet sind; nicht nur um von diesen Studien zu borgen, was immer
fiir sein Werk anwendbar wire, sondern auch um des grossen Vorteiles
willen, welchen er daraus zieht, dass er die Gedanken grosser
Kiinstler deutlicher in seinem Geiste vorfithrt, wodurch er andere
Gestalten in #hnlichem Stile zu erfinden lernt.

Sir Francis Bacon spricht beifillig von den methodischen Vor-
bereitungen, welche Demosthenes und Cicero trafen, um ihre Er-
findung zu unterstiitzen, und er beleuchtet ihr Verfahren mit einem
wunderlichen Vergleiche, wie es eben seine Art war.®®) Da diese
besonderen Untersuchungen nicht unmittelbar mit unserer Kunst
zusammenhiingen, habe ich es nicht notig, die erwiihnte Stelle an-
zufithren, und ich will nur bemerken, dass solche Vorbereitung der
von aller Welt angenommenen Meinung iiber Genie und Eingebung
vollig widerspricht. Derselbe grosse Mann bemerkt an anderer
Stelle, indem er seine eigenen Essays bespricht, sie handelten ,von
solchen Vorgingen, in welchen uns sowol die Erlebnisse als die
Charaktere der darin vorkommenden Menschen wohlvertraut sind,
yon demen man viel in der Erfahrung, aber wenig in Biichern
findet®. Das ist es also, was ein Kiinstler natiirlich Erfindung
nennen wiirde; und doch diirfen wir vermuten, dass selbst Bacons
Genie, so gross es war, ihn nie befihigt hitte, diese Beobachtungen
zu machen, wenn sein Geist nicht durch das Lesen der Beobachtungen
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Anderer geiibt und geschult worden wiire. Auch hiitte er ohne
solche Lectiire nicht wissen konnen, dass jene Meinungen nicht in
anderen Biichern zu finden seien.

Teh weiss, dass es viele Kiinstler von grossem Rufe giebt,
welche nie anderswohin als in sich selbst geblickt zu haben
scheinen, und die es ihrem Charakter fiir nachteilig halten, wenn
man voraussetzt, dass sie von irgend einem anderen Maler borgen.
Aber wenn wir uns die Werke dieser Minner ins Gediichtnis rufen
und sie mit denen Jener vergleichen, welche die Erfindungsgabe
Anderer zu Hiilfe nahmen, dann werden wir uns von dem grossen
Vorteile des letzteren Vorgehens iiberzeugen.

Die beiden Minner, welche mir jetzt einfallen und die sich
durch rasche Erfindungskraft am Meisten hervorgetan haben, der
eine im Malen, der andere im Zeichnen, sind Luca Giordano'®) und
Lafage.?)

Solchen ausserordentlichen Fihigkeiten, wie diese beiden Kiinstler
sie besassen, kann man das Zeugnis der Genialitit nicht versagen;
zugleich muss aber zugestanden werden, dass es jene Art mecha-
nischer Genialitdt®') war, die ohne viel Hiilfe des Kopfes schafft.
In allen ihren Werken, die, wie zu erwarten ist, sehr zahlreich
sind, suchen wir vergeblich nach irgend etwas, das man eigen-
tiimlich und iiberraschend nennen konnte; und doch haben sie, den
gewdhnlichen Vorstellungen von Originalitiit entsprechend, so gut
Anspruch darauf als die meisten Maler, denn sie borgten sehr
wenig von Anderen und noch weniger wird irgend ein Kiinstler, der
zwischen Vortrefflichkeit und Schalheit unterscheiden kann, je von
ihnen borgen.

Diesen Minnern und allen #ihnlichen wollen wir das Vorgehen
des Krsten der Maler entgegenhalten. Ich glaube, dass wir Alle
darin iibereinstimmen werden, dass Niemand je eine grossere KEr-
findungskraft besass und weniger fremder Hiilfe bedurfte als
Raffael; und doch, als er eines seiner grossten und spiitesten Werke,
die Cartons,®?) entwarf, hatte er augenscheinlich die Studien vor
sich, welche er nach Masaccio®®) gemacht hatte. Zwei edle Ge-
stalten des Apostel Paulus, welche er dort fand, nahm er in sein
eigenes Werk auf; die eine beniitzte er fiir den in Athen predigenden
Paulus, die andere fiir denselben Heiligen, wie er den Zauberer
Elymas ziichtigt. FEine andere Figur desselben Werkes, deren Kopf
fillf die Brust gesunken ist, mit geschlossenen Augen, anscheinend
in tiefen Gedanken, fiihrte er unter den Zuhorern der Predigt
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des Paulus ein. Die wesentlichste Anderung, welche er bei jenen
beiden Gestalten des Paulus vornahm, ist die Hinzufiigung der
linken Hinde, welche im Original nicht zu sehen sind. Hs ist das
eine Regel, die Raffael beobachtete und welche tatsichlich nie
iibersehen werden sollte, bei einer Hauptfigur beide Hénde sehen
zu lassen, so dass nie die Frage entstehen kann, was aus der
anderen Hand geworden sei. Fir das Opfer in Lystra®’*) nahm er
so ziemlich die ganze Ceremonie zum Muster, wie sie sich auf einem
alten Bas-Relief findet, das seither in der Admiranda?®?) veroffentlicht
worden ist.

Ich habe nur Beispiele solcher Bilder Raffaels vorgebracht,
welche wir vor ums haben,2°®) obwol noch viele andere dafiir an-
gefithrt werden konnten, dass der grosse Kiinstler Beistand nicht
verschmihte; wirklich war sein allbekannter Reichtum auch so
gross, dass er borgen durfte, wo es ihm gefiel, ohne an Credit zu
verlieren.

Es mag bemerkt werden, dass dieses Werk Masaccios, von
welchem er so freimiitig borgte, ein offentliches Werk war und
sich nicht weit von Rom, in Florenz,?°”) befand, so dass er, wenn
er es fiir einen ehrlosen Diebstahl gehalten hitte, sicher sein
musste, entdeckt zu werden. Aber er war dariiber beruhigt, dass
der Ruhm seiner Erfindungskraft durch eine solche Entdeckung
wenig beriihrt worden wire; und so verhdlt es sich auch, ausser
in der Meinung Derer, die nicht wissen in welcher Weise grosse
Werke geschaffen werden.

An Jene, die aus blosser Armut stehlen, die nichts ihr Eigen
nennen und keine Minute leben konnen, ohne solche Pliinderungen
vorzunehmen, die so arm sind, dass sie nicht einmal das auf-
bewahren konnen, was sie gemommen haben, — an Jene wende ich
mich nicht. Aber solche Kiinstler, wofiir ich Die halte, mit welchen
ich jetzt rede, die ich hinreichend mit allem Notigen und Wiinschens-
werten versehen glaube, die nicht Spielzeug und gewohnlichen Tand
zu stehlen suchen, sondern nur wiinschen, sich in den Besitz be-
sonderer Seltenheiten zu setzen, die sie zum Schmuck ihrer Samm-
lungen auswihlen, und die Sorge tragen, den allgemeinen Vorrat mit
Dingen von gleichem oder grosserem Werte zu bereichern als
jene sind, welche sie genommen haben — solche Ménner brauchen
sich gewiss des freundschaftlichen Verkehres, der zwischen Kiinstlern
statthaben soll, des Empfangens von den Todten und des Gebens an
die Lebenden und vielleicht an die noch Ungeborenen nicht zu schémen.
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Die tigliche geistige Nahrung eines Kiinstlers besteht in den
grossen Werken seiner Vorginger. Es giebt keinen anderen Weg
fiir ihn, um selbst gross zu werden. »Serpens nisi serpentem come-
devif, non fit draca“, lautet eine Bemerkung in einer wunderlichen
Naturgeschichte, welche ich gelesen habe, obwol ich mich ihres
Titels nicht mehr entsinne;2°%) so falsch dies in Betreff der Drachen
ist, so ist es doch auf Kinstler anwendbar genug.

Wie aus dem Gesagten hervorgeht, hat Raffael die Werke
Masaccios sorgfiltig studiert; und wirklich war auch Keiner seiner
Beachtung so wiirdig, wenn wir Michel-Angelo ausnehmen, welchen
er gleichfalls nachgeahmt hat. Obwol Masaccios Malweise trocken
und hart und seine Kompositionen steif und nicht abwechslungsreich
genug waren, wie dies eben die Art der Maler jener friihen Periode
gewesen ist, so besassen seine Werke doch Jene Grisse und Ein-
fachheit, welche die Regelméssigkeit und Hiirte der Manier be-
gleitet, ja, aus der sie manchmal hervorgeht. Wir miissen den
barbarischen Zustand der Kunst vor seiner Zeit betrachten, da man
80 wenig von Geschicklichkeit im Zeichnen verstand, dass die besten
Maler nicht einmal einen Fuss verkiirzen konnten, so dass jede
Figur auf den Zehen zu stehen schien und dass das, was Draperie
vorstellen sollte, durch die Hirte und Kleinlichkeit der Falten nur
zu sehr den Anschein von Stricken hatte, mit denen der Korper
umwunden war. Er fithrte zuerst breiten Faltenwurf ein, der leicht
und natiirlich niederwallte, er scheint auch wirklich zuerst den
Pfad entdeckt zu haben, der zu jeder Vortrefflichkeit fithrt, welche
die Kunst spiter erreicht hat, und er kann daher mit Recht als
einer der grossen Viter der modernen Kunst betrachtet werden.

Obwol ich mich zu einer lingeren Auseinandersetzung iiber
diesen grossen Meister verleiten liess, als ich beabsichtigt hatte, so
kann ich doch nicht umhin, noch eines anderen Vorzuges Erwéihnung
zu tun, den er in sehr hervorragendem Maasse besessen hat. Kr
war unter seinen Zeitgenossen eben so sehr seines Fleisses und
seiner Ausdauer halber, als der natiirlichen Féhigkeiten seines
Geistes wegen ausgezeichnet. Man erzihlt uns, dass er vollig vom
Streben fiir seine Kunst erfillt. war und dass er den Namen
Masaccio®?) qadurch erwarb, dass er seine Person, seine Kleidung
und alle Angelegenheiten des gewohnlichen Lebens vollkommen ver-
nachlissigte. Er ist ein auffallendes Beispiel dafiir, was wohl-
geleiteter Fleiss in kurzer Zeit leisten kann. FEr lebte nur sieben-
undzwanzig Jahre, aber er fiihrte die Kunst in diesem kurzen
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Zeitraume so weit iiber Alles hinaus, was sie je erreicht hatte, dass
er allein als Muster fiir seine Nachfolger da zu stehen scheint.
Vasari zahlt die lange Reihe der Maler und Bildhauer auf, welche
durch das Studium seiner Werke ihren Geschmack gebildet und
ihre Kunst erlernt haben,?!?) unter diesen nennt er Michel-Angelo,
Lionardo da Vinci, Pietro Perugino, Raffael, Bartolommeo, Andrea
del Sarto, I Rosso?'?) und Perino del Vaga.?'?)

Die Gewohnheit, so lange die Gebilde grosser Genies zu be-
trachten und daritber nachzusinnen, bis man sich von der Be-
rithrung mit ihnen selbst erwirmt fiihlt, ist die richtige Weise, eine
Kiinstlerseele auszubilden. Es ist in der Gegenwart solcher grosser
Msinner unmoglich, in kleinlicher Weise zu denken oder zu erfinden ;
der Geist ist in einen Zustand versetzt, der nur solche Vorstellungen
aufnimmt, welche voll Grosse und Einfachheit sind.

Neben dem allgemeinen Vorteile der Geschmacksbildung durch
solchen Verkehr, gibt es moch einen anderen von besonderer Art,
der mir bei Raffaels Vorgang beim Nachahmen des Werkes, von
welchem ich gesprochen habe, aufgefallen ist. Die Gestalt des Pro-
consuls Sergius Paulus ist dem Felix des Masaccio nachgebildet,
wiewol die eine Figur von vorne, die andere im Profil gesehen wird ;
die Bewegung ist ebenfalls etwas veréindert, aber es ist klar, dass
Raffael diese Figur vor Augen hatte. Ich erwihne noch nebenher
einen Umstand, der ein weiteres Merkmal dafiir ist. Sergius Paulus
triigt einen TLorbeerkranz; dies passt hier kaum und stimmt
schwerlich mit dem Costiime, welches Raffael sonst gut beobachtet
hat. Aber er fand dies so bei Masaccio und nahm sich gar nicht
die Mithe es abzuindern, um die Entlehnung zu verbergen. KEs
scheint mir ein ausgezeichnetes Vorgehen zu sein, die Figuren, die
man aus den Werken grosser Meister iibernehmen mdchte, als
Statuen aufzufassen und nur die Ansicht zu veréndern, indem man
sorgfiltig darauf achtet, dass Geist und Anmut des Originales
erhalten bleiben, wie Raffael es hier getan hat.

Ich hoffe, dass das zuletzt Gesagte mich nicht dem Verdacht
aussetzt, ich wolle vollige Abhéngigkeit von fritheren Meistern
empfehlen. Ich verlange nicht, dass Sie Andere Thre Arbeit tun oder
fiir sich denken lassen, ich wiinschte nur, dass Sie sich mit den
durch Wissen und Erfahrung ausgezeichnetsten Minnern beraten,
sie als Ratgeber anrufen. Der Erfolg solcher Beratungen héngt
suletzt doch nur von Ihnen ab. Ein solches Vorgehen ist im
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Handel und Wandel des Lebens nie betrachtet worden, als wiire es
unehrenhaft oder als liesse es in irgend einer Weise aunf geistiges
Unvermdgen schliessen. Es ist eher ein Zeichen jener echten
Weisheit, welche die Unzulinglichkeit des Einzelnen empfindet und
dessen inne wird, wie viel vereinigte Beobachtung notwendig ist,
um die unermessliche Ausdehnung der Natur auszufiillen und ihre
unendliche Mannigfaltigkeit zu umfassen. Ich empfehle weder Qe-
flissentliche Selbststéindigkeit noch unrechtmissige Entlehnung. Ich
rate ihnen nur jene Hilfe anzunehmen, deren jedes menschliche
Wesen bedarf und deren sich zu bedienen auch die grossten Maler
sich nicht geschdmt haben, wie es aus den gegebenen Beispielen
erhellt. Lassen Sie mich hinzufiigen, dass der zu jenem Auswihlen
nitige Fleiss und die darauf folgende Mihe, jene Ideen Threm
eigenen Zweck anzupassen, eine Arbeit einschliessen, welche die
Trigheit nicht ausfihren mag und die Unwissenheit nicht aus-
fiilhren kann. Aber um deutlicher zu erkliren, welche Art des
Borgens ich meine, wenn ich das Studium alter Meister so dringend
empfehle, lassen Sie uns noch einmal zu Raffael zuriickkehren, sein
Vorgehen betrachten und uns bemithen die Art und Weise nach-
zuahmen, mit der er Andere nachahmt.

Masaccio hat die beiden oben erwiihnten Figuren des Apostel
Paulus so edel aufgefasst, dass es vielleicht nicht einmal in Raffaels
Kraft selbst gelegen war, sie noch mehr zu adeln und zu vervoll-
kommnen; er hat es auch nicht versucht, aber er hatte die Ge-
schicklichkeit, ihre Grosse und Hoheit in gewissem Grade zu #indern,
ohne sie zu vermindern. Er hat an die Stelle ruhiger, gesammelter
Wiirde jenen lebendigeren Ausdruck gesetzt, welcher fir die tiitigere
Beschiftigung, die er den Gestalten zuwies, notwendig war.

In derselben Weise hat er der Figur des Sergius Panlus und
jener mehr Leben verliehen, welche auf dem Bilde des
Paulus auftritt und die bei Masaccio nicht viel mehr al
ist, wihrend Raffael sie ausgefiihrt hat.
dieser Gestalt, w
werden kinnte,
die Augen sind

predigenden
s angedeutet
Das Schliessen der Augen
elches bei Masaccio leicht fiir Schlafen gehalten
ist auf dem Carton nicht im Geringsten zweideutig;

. in der Tat geschlossen, aber mit solcher Heftigkeit,
dass die Erregung eines Geistes, der aufs Ausserste bestiirzt

ist, auf den ersten Blick erkannt wird. Aber was sehr ausser-
gewdhnlich ist und meiner Ansicht nach besonders bewundert werden
muss, das ist, dass derselbe Gedanke sich durch die ganze Figur,
bis in das Gewand fortsetzt, welches ihn so dicht umhiillt, dass
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nicht einmal die Hinde zu sehen sind. Durch diese gliickliche
Ubereinstimmung des Gesichtsausdruckes mit der Anordnung der
iibrigen Teile scheint die Gestalt vom Kopfe bis zum Fusse zu
denken. Nur Minner von hervorragender Begabung sind imstande,
in solcher Weise die Gedanken Anderer fiir ihre eigenen Zwecke
zu beniitzen und diesen anzupassen, und fihig auszufiihren und zu
vollenden, was im Originale nur Andeutung oder unfertiger Einfall
war. Die Fihigkeit solche Andeutungen zu erfassen, welche dem
Schwerfilligen und Ungebildeten entgehen, macht meiner Ansicht
nach keinen geringen Teil jener Eigenschaft des Geistes aus, welche
man Genie nennt.

Es geschieht oft, dass Angedeutetes in ganz andere Verhiltnisse
iibertragen und dort ganz anders verwendet wird als urspriinglich
damit beabsichtigt worden war. Da ist die Gestalt einer Bacchantin,
die sich zuriicklehnt, den Kopf ganz nach hinten werfend, offenbar
eine beliebte Figur, da sie sich so hiufig auf Bas-Reliefs, Cameen
und Intaglios wiederholt; es soll damit eine begeisterte, wilde Art
von Freude ausgedriickt sein. Baccio Bandinelli,*'?) der wol wusste,
was wert war, geborgt zu werden, beniitzte diese Gestalt fiir eine
der Marien auf einer Zeichnung, welche ich von ihm besitze, einer
Kreuzabnahme, um wilde Verzweiflung des Schmerzes darzustellen.
s ist sehr seltsam und ist unbedingt richtig, dass die am meisten
entgegengesetzten Gemiitsbewegungen mit kleinen Abénderungen
auf dieselbe Weise zum Ausdrucke kommen.

Wenn ich in irgend einem Teile der Studien des Malers eine
Methode empfehlen wiirde, so wire es in Bezug auf die Erfindung,
damit junge Schiiler sich nicht die Fihigkeit anmaassen zu erfinden,
bis sie mit jenen Vorriiten der Erfindung bekannt geworden sind,
welche die Welt bereits besitzt, und bis sie dadurch geniigendes
Material fiir geistige Arbeit aufgehiiuft haben. Es wire gewiss
keine ungeeignete Methode, um den Sinn eines jungen Kiinstlers zu
bilden, wenn man mit jenen Ubungen anfinge, welche die Italiener
eine Pasticcio-Komposition nannten, eine Zusammenstellung der
verschiedenen, in allen anderen Werken idhnlicher Art zerstreuten
Vorziige. Es wird nicht vorausgesetzt, dass der junge Kiinstler
dabei stehen Dbleibt, aber dass er durch diese Mittel die Fihigkeit
erwirbt, auszuwihlen, erstens, was in der Kunst wirklich vorziiglich
ist, und dann, was in der Natur noch vorziiglicher ist — eine Auf-
gabe, welche zu losen er ohne dieses vorhergehende Studium nur
schwerlich befihigt sein diirfte.
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Der hier vorgefiihrte Lehrsatz ist, wie man zugeben wird, neu,
und er mag vielen seltsam erscheinen. Aber ich fordere fiir den-
selben nur die Aufnahme, welche einem Fremden zu Teil wird, eine
geneigte und aufmerksame Beachtung, ohne jenes vollstindige Ver-
trauen, das bei vollgiltiger Anempfehlung verlangt werden konnte.

Nachdem man eine Figur, oder die Idee zu einer Figur, von
irgend einem jener grossen Maler genommen hat, ist noch etwas
Anderes zu beachten, was ich fiir unerlisslich notwendig halte,
dass namlich die Fertigstellung jedes Teiles des Werkes stets nach
der Natur erfolze. Was nach einem Modell gearbeitet ist, darf
man, wenn anch der erste Gedanke von Jemand Anderem herriihrt,
mit Recht als Eigentum betrachten. Und hier kann ich nicht
umhin in Hinsicht der Aufstelling des Modelles etwas zu bemerken,
wenn es auch Manchem Kkleinlich erscheinen mag. Es ist besser,
dass das Modell selbst dessen inne werde, welche Haltung gebraucht
wird, als dass man es mit eigener Hand stelle; dadurch geschieht
es oft, dass das Modell von selbst eine Stellung annimmt, welche
besser ist als diejenige, die man sich vorgestellt hat. Es ist eine
grosse Sache sich dem Zufalle in den Weg zu stellen, und achtsam
und bereit zu sein, ihn vorteilhaft auszuniitzen; ausserdem besteht
die Gefahr, dass, wenn man selbst die Haltung des Modelles fest-
stellt, ihm eine Stellung gegeben wird, in welche Niemand auf
natiirliche Weise geriete. Das erstreckt sich sogar auf die Draperie.
Man muss im Berithren und Andern einer Falte des zum Modell
dienenden Stoffes sehr vorsichtig sein, um ihm nicht aus Versehen
eine gezwungene Form zu geben; und es ist vielleicht besser,
das Ungefihr eines neuen, zufilligen Faltenwurfes zu Hilfe zu
nehmen, als die Lage zu dndern, die der Zufall dem Stoffe zuerst
gegeben hat.

Um Zufalligkeiten vorteilhaft zu verwerten, scheint Rembrandt
oft die Spachtel?®) statt des Pinsels verwendet zu haben, um die
Farben auf die Leinwand zu legen. Ob es nun die Spachtel oder
irgend ein anderes Werkzeug ist, es gentigt, wenn es etwas ist, das
sich micht genau dem Willen fiigt. Der Zufall wird in der Hand
des Kiinstlers, welcher dessen Winke vorteilhaft auszuniitzen versteht,
eine Behandlung und Leichtigkeit von so kecker und launiger Schénheit
hgrvorbringen, wie der Maler es sich nie ausgedacht oder wie er
nie versucht haben wiirde, es mit seinem, dem Zwange der Hand
gehorchenden Pinsel auszufiihren, Jedoch ist dies nur fiir Gelegen-

heiten geeignet, bei denen keine Formengenauigkeit erforderlich ist,
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wie bei Wolken, Baumstimmen, Felsen oder zerrissenem Erdboden.
Auf zufillige Art hervorgebrachte Werke werden dasselbe zwang-
lose Aussehen haben, wie die Werke der Natur, deren einzelne
Zusammenstellungen vom Ungefiihr abzuhingen scheinen.

Ich wiederhole aufs Neue, dass Sie die Natur nie aus den
“Kugen verlieren diirfen; in dem Augenblicke, wo das geschieht, sind
Sie vollig haltlos, dem Belieben jedes Windstosses der Mode an-
heimgegeben, ohne den Punkt zn sehen oder zu kennen, auf welchen
Sie zustemern sollten. Welche Seitenwege Sie auch einschlagen,
die Natur miissen Sie doch immer vor Augen behalten. In einer
zukiinftigen Rede hoffe ich jene Abweichungen besprechen zu konnen,
welche die Kunst notwendigerweise erfordert. Unterdessen lassen

Sie mich Ihnen nur empfehlen, sich nicht zu sehr auf Ihre ﬁbung‘

und Thr Gedichtnis zu verlassen, so stark die darin niedergelegten
Bindriicke auch gewesen sein mogen. Sie niitzen sich fortwihrend
ab und werden zuletzt ganz verloschen, wenn sie nicht ununter-
brochen aufgefrischt und ergénzt werden.

Es ist nichts Ungewdhnliches, Kiinstlern zu begegnen, welche
dadurch, dass sie die Pflege der Natur lange vernachlissigten, diese
nicht einmal mehr erkennen, wenn sie sie sehen; durch die lange
Gewohnung an ihre eigene Darstellung der Natur erscheint diese
selbst ihnen fremd. Ich habe von Malern das Zugestindnis gehort,
obwol sie sich damit durchaus nicht herabzusetzen gedachten, dass
sie besser ohne die Natur als mit ihr auskéimen, oder, wie sie sich
ausdriickten, dass die Natur sie nur aus dem Concept
brachte?®) Rin Maler mit solchen Begriffen und solchen Ge-
wohnheiten befindet sich tatsichlich in einem vollig hoffnungslosen
Zustande. Die Kunst, die Natur zu sehen, oder mit
anderen Worten, die Kunst, Modelle zu beniitzen, ist indertat
der grosse Gegenstand, der Punkt, auf welchen all unsere Studien
sich richten. Was nun die F#higkeit betrifft, durch Ubung allein
etwas Ertrigliches zu leisten, so mag sie ihrem Wert entsprechend
peurteilt werden. Aber ich verstehe nicht, in welcher Weise diese
Art zur Hervorbringuug richtiger, trefflicher und vollig ausgefiihrter
Bilder geniigen kann. Werke, welche dieses Zeugnis verdienen,
gind niemals aus dem Gedichtnis entstanden und werden auch nie
g0 entstehen; und ich wage zu behaupten, dass ein Kinstler, welcher
einen mit den allgemeinen Grundsitzen der Kunst leidlich aus-
gestatteten Geist und einen nach den Werken guter Meister ge-
bildeten Geschmack fiir seine Arbeiten mitbringt, Kurz, der weiss,
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worin Vortrefflichkeit besteht, mit Hiilfe von Modellen, voraus-
gesetzt, dass er sie gleichfalls zu beniitzen gelernt hat, dem

grossten Maler, der je lebte, iiberlegen sein wird, falls es diesem
an solchen Vorteilen gefehlt haben sollte.

Unsere Nachbarn, die Franzosen, sind in diesem Erfinden aus
dem Stegreife®®) sehr geiibt und ihre Geschicklichkeit darin ist
gross genug, um sogar Bewunderung, wenn nicht Neid zu erregen ;

aber wie selten kann man ihren fertigen Bildern gleiches Lob
erteilen !

Der letzte Director ihrer Akademie, Boucher, war in dieser
Richtung hervorragend. Als ich ihn vor einigen Jahren in Frankreich
besuchte, fand ich ihn vor einem sehr grossen Bild an der Arbeit,
ohne Zeichnungen oder Modelle irgend welcher Art. Als ich iiber
diesen eigentiimlichen Umstand etwas bemerkte, sagte er, er habe

es, als er jung war und seine Kunst noch studierte,
halten, Modelle zu beniitzen;

Jahren beiseite gelassen.

fiir notig ge-
aber er hitte sie nun seit vielen

Solche Bilder, wie dieses war, und solche, die, wie ich fiirchte,
immer von Jenen hervorgebracht werden miissen, die nur nach
Ubung und Gedéchtnis malen, sind ein iiberzeugender Beweis dessen,
wie notwendig es ist, das von mir empfohlene Verfahren anzuwenden.
Jedoch kann ich mich, um gerecht zu sein, von diesem Maler nicht
abwenden, ohne zu sagen, dass er in der fritheren Zeit seines
als er sich noch an die Natur zu halten pflegte, nicht ohne grosses
Verdienst gewesen ist, welches gentigte, um die Hilfte der Maler
seines Landes zu seinen Nachahmern zu machen. Er bewies oft,
dass er Anmut und Schinheit und viel Geschicklichkeit in der
Komposition besass, aber ich glaube, all das unter dem Einflusse
schlechten Geschmackes; seine Nachahmer sind indertat abscheulich.

Von jenen Kiinstlern, welche den Dienst der Natur verlassen
(welcher Dienst, richtig aufgefasst, vollkommene Freiheit
ist) und die sich unter der Leitung ich weiss nicht welcher launen-
haften, phantastischen Gebieterin gestellt haben, die ihre ganze .
Seele verzaubert und iiberwiiltigt, und aus deren Gewalt befreit zu
werden Kkeine Hoffnung besteht, da sie vollig
und sich ihrer verlorenen Lage gar nicht pe
diesen Kiinstlern kann man, gleichwie von den
folgern des Comus, sagen, sie
nicht und briisten sich noch st

Lebens,

e

zufrieden scheinen
wusst sind — von
verzauberten Nach-
»bemerken selbst ihre Verwandlung
olzer als zuvor.217)
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Mir scheint, solche Minner, welche einen so kurzen Weg aus-
findig machten, haben keinen Grund zu klagen, dass das Leben
kurz und die Kunst lang sei, da das Leben ja viel linger ist, als
sie es fiir ihre Vervollkommnung brauchen oder als notig ist, um
ihr Ideal der Vollkommenheit zu erfilllen. Im Gegenteile, wer zur
Natur seine Zuflucht nimmt, erneuert seine Kraft bei jeder Wieder-
kehr. Die Regeln der Kunst wird er wahrscheinlich nie vergessen,
sie sind einfach und nicht zahlreich; aber die lautere und edle
Natur ist unendlich mannigfaltig, mehr als die Kraft des Gedécht-
nisses dauernd bewahren kann. Es ist daher notig, sich immer
aufs Neue an sie zu wenden. In diesem Verkehre hort die Ver-
vollkommnung nie auf; je linger man lebt, desto ndher riickt man
dem wahren und vollkommenen Begriffe der Kunst.




