Die ungeheure Welt, die ich im Kopf habe. Aber wie
mich befreien und sie befreien, ohne zu zerreilen. Und
tausendmal lieber zerreilen als sie in mir zuriickhalten
oder begraben. Dazu bin ich ja hier, das ist mir ganz klar.

Franz Kafka
Zit.n. Walser 1961, 12.
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Franz Kafka, 3.226%

Einfuhrende Erlduterung der grundsatzlichen Idee und Rele-
vanz des gewdhlten Themas. Kurzbeschreibung von Aufbau
und Inhalt der vorliegenden Arbeit.

Die vorliegende Arbeit beschiftigt sich mit Franz Kaftka, einem der
groBen Schriftsteller! des 20. Jahrhunderts. Sein literarisches Vermicht-
nis und seine bewegte Biographie sind in ungebrochenem Ausmal3 An-
lass zu unzihligen Forschungen und Publikationen weltweit. Deutliches
Indiz dafir ist nicht zuletzt, dass der Hauptkatalog der Osterreichischen
Nationalbibliothek zum Entstehungszeitpunkt dieser Arbeit 3.226 Pu-
blikationen seines Gesamtbestandes mit dem Namen , Franz Kafka®
verknipft, die jeden Aspekt seiner Existenz beleuchten.?

Angesichts der iberwiltigenden Flut von Arbeiten, Blchern, Filmen
und Kunstwerken zu Kafka stellt sich zu Beginn unweigerlich die Frage
nach der Motivation und Sinnhaftigkeit, ein weiteres Werk in diesem
populiren Bereich anzusiedeln.

— 10

Der grundsitzliche Ansporn zu dieser Abschlussarbeit besteht
darin, nicht-gegenstindliche Themen und Stimmungen, wie z.B.
aus Filmen, Geschichten oder von Ereignissen, in einem transfor-
matorischen Prozess auf die rdumliche Dimension der Architek-
tur zu Gbertragen.

Der Zugang ist ein architekturtheoretischer, der sich mit den Gemein-
samkeiten und Differenzen der Disziplinen auseinandersetzt und auf
experimentelle Weise einen méglichen Ubergang versucht. Im konkreten
Fall dieser Arbeit sind Leben und Werk Franz Kafkas Ausgangspunkt
eines Prozesses, an dessen Ende ein Haws fiir Kafka steht. Die Vieldeu-

1 Genderhinweis: Zur besseren Lesbarkeit der vorliegenden Arbeit wurde teilweise auf eine geschlechts-
neutrale Schreibweise personenbezogener Bezeichnungen verzichtet. Die gewihlten Formulierungen
schlieBen, sofern inhaltlich korrekt, immer die Vertreter und Vertreterinnen beider Geschlechter ein.

2 Vgl. Suche auf http://www.onb.ac.at/kataloge/index.htm (31.08.2012, 12:16)



Vorbemerkung

tigkeit seiner Texte, die mystisch-absurden Orte und Handlungen, das
sprichwortlich Kafkaeske und sein herausragende Schreibstil sind Merk-
male, die Kafka als Gegenstand dieser Betrachtung geeignet erscheinen
lassen. Im Gegensatz zu einer geisteswissenschaftlichen Auseinanderset-
zung mit der Person und ihren Schriften, steht hier nicht der objektive
Erkenntnisgewinn oder eine Wissensvermehrung im Vordergrund.

Vielmehr geht es um eine persénliche Anndherung an die Besonderheit
der Kafka‘schen Welt, die in einem schépferischen Prozess anschlieBend
aufgegriffen und raumlich interpretiert wird. Franz Kafka wird in dieser
Arbeit als Gesamtphinomen angesehen. Sein Leben und sein Werk sind
untrennbar miteinander verbunden, sodass die ganzheitliche Betrach-
tung neben den Schriften auch die Biographie des Autors berticksichtigt.
Die gesamte Arbeit ist eine Dokumentation des persénlichen Annidhe-
rungs- und anschlieBenden Entwurfsprozesses, was auch im Stufenbau
der Kapitel zu erkennen ist.

Im ersten Teil, der der Person gewidmet ist, wird die Lebenswelt
Kafkas mit den ihn prigenden Umstinden und Menschen geschildert.
Der biographische Abriss wird durch Tagebuchausziige erginzt, die
Kafkas Selbstsicht verdeutlichen. Eine abschlieBende Analyse der bio-
graphischen Motive hebt Charakteristika und Stimmungen hervor, die
Kafka lebenslang begleiteten und sich in nahezu allen seinen Schriften
wiederfinden.

Im zweiten Teil, der dem Werk gewidmet ist, wird eine Ubersicht iiber
Art und Umfang der erhaltenen Schriften und Lebenszeugnisse gege-
ben. Ein Kapitel zur Wirkungsgeschichte und zum Einfluss Kafkas auf
die Kunst geht einer Vorstellung der Romane und wichtigsten Erzihlun-



gen voran, die Einblick in Handlungen, Interpretationsméglichkeiten,
autobiographische Beztige und raumliche Aspekte gewihrt.? Die wiedet-
kehrenden literarischen Motive und die Besonderheit des literarischen
Aufbaus werden in einer Analyse herausgearbeitet.

Im dritten Teil, der den Entwurf darstellt, werden zunichst Beispiele
fur die Wechselwitkungen von Literatur und Architektur vorgestellt.
Die Kapitel zu Ort und Programm gehen niher auf die selbstgewihlte
Entwurfsaufgabe ein: ein Studienzentrum fiir die Osterreichische Franz
Kafka Gesellschaft im Anschluss an sein Sterbehaus in Kietling/Niedet-
Osterreich. Entwurfsansatz und -prozess werden, ebenso wie die Raum-
struktur des Gebiudes, anhand von Diagrammen schematisch darge-
stellt. An diese Exlduterung des Zugangs und der Materialitit schlie(3t die
umfassende planliche Darstellung des Hauses an. Den Abschluss bilden
Visualisierungen des Innen- und Aulenbereichs, die zuletzt mit Texten
Kafkas zu rdumlich-erzahlerischen Situationen verwoben werden.

Voraussetzung fiir die Erarbeitung des Entwurfs war die intensive Be-
schiftigung mit Kafkas Lebensverhiltnissen und seinem Selbstverstind-
nis als Schriftsteller. Erst durch die umfassende Lektiire der Tagebiicher,
Romane und Erzihlungen konnte ich mir mein persoénliches Bild dieses
Menschen schaffen und einen individuellen Zugang zu Kafkas Werk
finden. Das entworfene Studienzentrum, ein Haus fiir Kafka an dessen
Sterbeort, ist letztendlich der Versuch, grundlegende Eigenschaften und
Merkmale des groflen Schriftstellers in angemessener Art und Weise
durch Architektur erfahrbar zu machen. Das Haus ist keine Verkorpe-
rung eines einzelnen Motivs oder einer Begebenheit in einem Roman
- es ist ein Ort, an dem Kafkas Ausstrahlung raumlich gefasst ist. m

3 Die Vorstellung der Romane und Erzihlungen wird von Zeichnungen des 6stereichischen Kiinstlers

Hans Fronius (1903-1988) illustriert, der sich intensiv mit Kafka beschiftigt hat.



Vorbemerkung
g

Pramissen

Definition des subjektiven Anspruchs hinsichtlich der Grund-
lage und Erarbeitung des Entwurfs. Bestimmung der Gufseren
Einschrankungen und Eingrenzung des Umfangs.

[1]

Das Haus entsteht aus Kafka heraus.
Es ist das baukiinstlerische Portrit des Gesamtphidnomens Kafka.

[2]

Strukturen, Elemente und Motive aus Biographie und Werk Kafkas
stellen die Grundlage der Architektursprache.

[3]

Der geschaffene Raum ist eine physische Manifestation
der Gefiihls- und Gedankenwelt Kafkas.

[4]

Die formale Konzeption ist eine von unendlich vielen méglichen
Interpretationen und erhebt keinen Anspruch auf Allgemeingtltigkeit.

[5]

Der transdisziplinire Ubergang erfolgt iiber die (Ver-)Wandlung,

[6]

Das Haus erfillt ein gegebenes Raumprogramm und unterliegt den
Einschrinkungen eines gegebenen Ortes.
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Die Lebenswelt,

/eitlicher und ortlicher Kontext

Hintergrtinde zur Entstehung und Auswirkung der komplexen gesellschaftlichen
Situation Prags um 1900. Werdegang der judischen Intellektuellen und Lebens-

stil der Generation Kafkas.

Immer wieder wird in der Kafka-Forschung - wenn
auch nicht einhellig - betont, wie eng das literarische
Werk Franz Kafkas mit der eigenen Biographie ver-
kntpft ist. Seine Lebenswelt trug wesentlich zur Aus-
bildung der typischen Erzihlweise bei und findet sich
in Form unzihliger Referenzen in den Schriften wieder.

Der Werdegang Kafkas ist dabei sinnbildlich fiir eine
ganze Generation junger, judischer Intellektueller, die,
auf dem wirtschaftlichen Erfolg der Eltern aufbauend,
die kulturelle Elite im Béhmen des frithen 20. Jahrhun-
derts bildeten. Voraussetzung fir diese Entwicklung
wat die im Untergehen begriffene Vormachtstellung der
deutschsprachigen Minderheit im Prag der spiten Do-
naumonarchie, das im Zuge der tschechischen Nationa-
lisierungsbewegung im Vorfeld des Ersten Weltkrieges
heftige Konflikte zwischen den nationalen Gruppen
etlebte’. Die Spannungen und Auseinandersetzungen
zwischen Juden, Deutschen und Tschechen, die die
Identititssuche Kafkas zeitlebens mitbestimmten, ritht-
ten ihrerseits von historischen Ereignissen der Stadt
Prag her.

So0zIALGESCHICHTE PRAGS

Das ,,Goldene Prag®, die heutige Hauptstadt Tsche-
chiens, war die unbestritten wichtigste Stadt im Leben
Franz Kafkas. Hier wurde er geboren und erzogen, hier
studierte und arbeitete er, hier lebte auch der GroBteil

1 Vgl. Kilcher 2008, 12f.

seiner Familie und Freunde. Bis zum Ende des Ersten
Weltkrieges verlie3 er die Stadt bis auf einige Reisen
nicht. In seinen Jugendjahren um 1900 war Prag die be-
herrschende Stadt im Kronland Bohmen, das bis 1918
Teil der Osterreichisch-Ungarischen Monarchie war
und zugleich wichtigstes kulturelles Zentrum des Ge-
samtreichs neben Wien und Budapest. Der Name Prag
leitet sich vermutlich vom tschechischen Wort Prah fiir
»Schwelle*® her und ist sinnfillig fiir die vielen Zu- und
Abwanderungsvorginge, die die soziale Struktur der
Stadt geprigt haben. Konstanter Reibungspunkt tiber
Jahrhunderte war das Zusammentreffen und —leben der
drei grof3en ethnischen Gruppen (die jedoch nicht im-
mer klar voneinander zu trennen waren) und ihrer Spra-
chen: den ausschlieBllich deutschsprachigen Deutschen,
den oft beidsprachigen Tschechen und den teilweise
Deutsch, teilweise Tschechisch sprechenden Juden.’
Die gesicherte Geschichte der Stadt Prag beginnt mit
der Errichtung einer Burg tiber der Moldau, die im 9.
Jahrhundert zum Hauptsitz des Konigsgeschlechts der
Premysliden wurde und von der aus eine Einigung der
tschechischen Furstentimer unternommen wutde.
Die glnstige Lage am ﬁbergang zwischen West- und
Osteuropa beférderte den Handel und bescherte der
Stadt eine durch Zuwanderung entstandene, ethnische
Vielfalt. Der Aufschwung manifestierte sich auch im
Stadtbild, wo sich neben der Burgstadt des Hradschin

2 Vgl. Binder 1979 Band 1, 40.
3 Vgl. Ebda., 41.
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eine Tenhof genannte Kaufmannsiedlung am Ostufer
der Moldau herausbildete (die heutige Altstadt), in deren
Zentrum (dem Altstiddter Ring) sich auch Franz Katkas
Lebensmittelpunkt befand.

Zwischen Altstadt und Fluss siedelte sich eine jidische
Gemeinde an, die an diesem Ort bis in die Neuzeit exis-
tierte. Sie wurde erstmals Ende des 12. Jahrhunderts im
Zuge der Kreuzziige Opfer antisemitischer Ubergriffe
und von Judenverfolgungen, nicht zuletzt wegen der
wirtschaftlichen Dominanz der judischen Hindler. Der
organisierte Zuzug ,,deutscher® Siedler aus dem Westen
erstarkte ungefihr zur selben Zeit, da diese unter Ge-
wihrung grofer Privilegien vom Landesfiirsten zur Stit-
kung des Wirtschaftsstandortes angeworben wurden.
Binnen kurzer Zeit erhoben sie sich so, zum Missfallen
der vom Herzog abhingigen Tschechen, zu fihrenden
Kaufleuten und erlangten groB3en Einfluss auf Adel und
Klerus. Erste Auseinandersetzungen zwischen tschechi-
schem Adel und deutschem Birgertum waren ebenso
die Folge, wie der soziale Abstieg der Juden, die ihre
Titigkeiten auf Kleinhandel und Geldleihe verlagern
mussten.*

Unter der Herrschaft Karls IV. erblithte Prag zu einer
der einflussreichsten Metropolen Europas. Er erweiterte
die Stadt (Neustadt, Karlsbriicke, Wenzelsplatz) und
térderte das Bildungs- und Beamtentum mit der Grin-
dung der ersten Universitit ndrdlich der Alpen. Die rege

4 Vgl. Ebda., 41-44.

Bautitigkeit des 14. Jahrhunderts, auch der deutschen
Burger, wurde grofiteils von judischen Geldgebern
finanziert. Zu gewalttitigen Unruhen fihrten im 15.
Jahrhundert die versuchte Tschechisierung der Univer-
sitat und Auflehnung der Bevolkerung gegen die Kirche
in Rom, nachdem diese den populiren Prager Reformer
Jan Hus als Ketzer verbrannt hatte. Im Zuge der blu-
tigen Auseinandersetzungen verlieBen die Deutschen
und Katholiken nach und nach die Stadt, sodass Prag
um 1500 Gberwiegend protestantisch gesinnt war und
wieder unter dem Finfluss des béhmischen Adels stand,
der Tschechisch zur alleinigen Amtssprache erhob.’

Mit der Herrschaft der Habsburger hielt im 16. Jaht-
hundert die Gegenreformation Einzug in B6hmen und
in ihrem Gefolge kehrten auch die Deutschen zurtck.
Kleineren Konflikten der verschiedenen Gruppie-
rungen folgte 1618 der Prager Fenstersturz, der den
DreiBigjdhrigen Krieg ausloste und die Stadt nachhaltig
verinderte. Kaiserliche Truppen besiegten die aufstin-
dischen Protestanten letztlich und rekatholisierten die
Stadt, wihrend der kaisertreue deutsche Adel Prag in
der Folgezeit zu einem barocken Kleinod ausbaute.
Die tschechische Kultur und Sprache erlebte unter dem
deutschen Kaiserhof einen jihen Niedergang. Die etwa
14.000 Personen starke Judengemeinde wurde abermals
zum Stndenbock, als 1742 preullische Truppen Prag
belagerten. Sie wurde der Kollaboration bezichtigt

5 Vgl. Ebda., 45-48.



und musste auf Anweisung Kaiserin Maria Theresias
vollstindig die Stadt verlassen, was 1748 aufgrund wirt-
schaftlicher EinbuBBen widerrufen wurde.®

Unter Kaiser Joseph II. wurden die vier Einzelstidte
Prags im 19. Jahrhundert zur heute existierenden Stadt
vereint, wihrend gleichzeitig Deutsch als Amtssprache
fir alle Lander der Monarchie festgelegt wurde. Gegen
diesen deutschen Zentralismus und die im Zeitalter
des Liberalismus wirtschaftlich wieder etablierten und
tberwiegend Deutsch sprechenden Juden wandten sich
das tschechische Kleinbiirgertum und die zahlenmifig
grof3e Arbeiterschaft. 1844 kam es zu Arbeiterunruhen
gegen die fast ausschlieflich jiidische Industrie und 1848
tberhaupt zur Erstirmung des Ghettos. 1861 wurde die
erste Stadtratswahl von den tschechischen Nationalen
gewonnen, was den schleichenden Untergang der deut-
schen Oberhoheit deutlich machte. Die latente Aggres-
sion gegeniiber Deutschen und Juden steigerte sich bis
zur Jahrhundertwende zu den mehrtigigen Pliinderun-
gen des Dezembersturms von 1897 und der Verhidngung
des Ausnahmezustandes Giber Prag 1908. Wihrend des
Ersten Weltkriegs erstarrten die Auseinandersetzungen
schlieBlich, um 1918, als Prag nun Hauptstadt der neu
gegrindeten Tschechoslowakei war, erneut aufzuflam-
men. Eine vollstindige Ausweisung der Deutschen und
Deutschjuden wurde in der Folgezeit auf aggressive
Weise vorangettieben.”

Die Auseinandersetzungen zwischen den Volksgrup-
pen wihrend der letzten Jahre der Donaumonarchie
wurden von Kafka, dem deutschsprachigen Juden und
wohlhabenden Kaufmannssohn, ebenso bewusst miter-
lebt, wie die offene Ablehnung und der sich steigernde
Judenhass in den Jahren nach der Staatsgriindung. Die
spit umgesetzte Absicht, Prag zu verlassen, wurde
durch diese Ereignisse sicherlich mitgetragen. Auch sind
Themen wie Ausgrenzung und Zugehdrigkeit in vielen
Werken Franz Kafkas zu finden.

6 Vgl. Ebda., 48-51.
7 Vgl. Ebda., 52-57.

JUDENTUM UM 1900

Die judische Bevolkerung innerhalb der Donaumo-
narchie lebte vorwiegend in Galizien, Mihren und
Bohmen, wo ihre Anzahl um 1900 etwa 93.000 betrug.
Zu einer wirtschaftlichen Vormachtstellung gelangte sie
im Zuge der Industrialisierung des 19. Jahrhunderts, da
sie aufgrund von weitgehenden Beschrinkungen und
Berufsverboten schon zuvor in das Finanz- und Kapi-
talwesen gedrangt wurde und daher Giber entsprechende
Geldmittel verfiigte. Die lange Geschichte ihrer Aus-
grenzung und Verfolgung in Prag erlebte einen neuen
Héhepunkt, als die vom Frithkapitalismus Geschidigten
(vorwiegend Tschechen) seit 1848 ihren Zorn pauschal
auf die Juden entluden. Emigrationswellen nach Wien
und Amerika (u.a. thematisiert in Kafkas Roman Der
Verschollene) setzten sein. Kontrir dazu verlieh die recht-
liche Emanzipation durch die oktroyierte Verfassung
Osterreich-Ungarns von 1849 den zuriickgebliebenen
Juden ungeahnte Moglichkeiten, da sie nun weitgehend
nicht mehr als eigene Nationalitdt mit sozialen Restrik-
tionen behandelt wurden.® Viele von ihnen nutzten die
neuen Rechte (u.a. die uneingeschrinkte Heiratserlaub-
nis) und wanderten aus dem Ghetto aus, um sich am
Land niederzulassen.

Umgekehrt nutzten viele junge Juden aus der tsche-
chischen Provinz die Gelegenheit, um in die liberalen
Stadte zu ziehen, so auch Kafkas Vater Hermann
(1852-1931), der als Vierzehnjihriger das kleine stid-
béhmischen Dorf Wossek verlie3, in dem sein eigener
Vater Jakob schlieBlich als letzter Jude starb.” Der rasche
wirtschaftliche Aufstieg dieser Generation (Kafkas
Vater fiihrte als Kaufmann ebenfalls einen prosperie-
renden Laden) erregte schlieBlich den Unmut der Kon-
kurrenz und der drmeren Bevolkerungsschichten. Der
rechtlichen Gleichstellung der Juden folgte eine — nicht
immer gewollte — Zurechnung zum deutschen Bevol-
kerungsteil, dem sich der Grofiteil der gut situierten

8 Vgl. Ebda., 21-23.
9 Vgl. Wagenbach 1964, 14-17.
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judischen Burgerlichkeit jedoch ohnehin niher fihlte
als der drmeren, tschechischen Mehrheitsbevolkerung.
Die nachfolgende Generation, der auch Franz Kafka
und sein bester Freund Max Brod angehérten, verlegte
sich von den kommerziellen Berufen in groBem Mafe
auf akademische Ficher und studierte insbesondere Jus,
Journalismus oder Medizin. Der Staatsdienst war ihnen
nur schwer zuginglich, weshalb sie sich in den freien
Berufen etablierten und eine intellektuelle Elite der Ge-
sellschaft zu bilden begannen."

Die Prager Juden wurden in den Jahrzehnten der
Nationalititenkimpfe oftmals pauschal der deutschen
Bevolkerungsgruppe zugerechnet. Eine Volkszihlung
1900 widerlegte diese Annahme zwar insofern, als eine
Mehrheit der Juden sich der tschechischen Sprache und
Kultur zugehérig fithlte, jedoch besuchten 90% der judi-
schen Kinder deutsche Schulen (wo sie, wie Kafka, zum
grof3en Teil allerdings auch Tschechisch lernten). In der
allgemeinen Wahrnehmung galten sie somit, ungeachtet
der Umgangssprache, dem deutschen Kulturkreis zuge-
hérig. Unbestritten war die Tatsache, dass die judische
Gemeinde sozial wie raumlich eine Insel in der Stadt bil-
dete und vornehmlich in den eigenen Kreisen verkehrte.
Mittelpunkt dieser Gemeinschaft war die Kultusgemein-
de, die die Synagogen betrieb und der auch verschiedene
Vereine angehorten, deren Veranstaltungen Kafka 6fters
besuchte. Die religitse Teilnahme der meisten Juden seit
der Generation Kafkas Eltern beschrinkte sich auf das
Erscheinen in der Synagoge zu den wichtigsten Festta-
gen, auch die Kenntnis des Hebrdischen nahm rapide ab.
Die judische Gemeinde war in dieser Hinsicht eher eine
Kultur- und Interessens- als eine Religionsgemeinschalft.
Die als massiv empfundene Bedrohung der Juden durch
die stirker werdende tschechische Nationalbewegung
(die sie als Teil des verhassten deutschen Establishments
ansah) fihrte seit den 90er Jahren des 19. Jahrhunderts
zu einer vermehrten Hinwendung zum Zionismus, der
einen eigenen Staat fir die seit der Diaspora verstreuten
Juden anstrebte. Insbesondere nach den antisemitischen

10 Vgl. Binder 1979 Band 1, 21-25.

Ubergtiffen des Dezembersturms 1897 erlebte diese
Bewegung ecinen Aufschwung, in dem Vereine und
Zeitschriften wie die populire Wochenzeitung Se/bstwehr
gegrindet wurden, die auch Kafka gelesen hat."

PRAGER SzENE

Prag war zu Lebzeiten Kafkas ein Zentrum der
Kultur- und Geisteswissenschaften, dessen fithrende
Personlichkeiten vor allem durch ihre Tiétigkeit in Wien
zu Ruhm und Anerkennung kamen. Ahnlich wie in der
alles tiberragenden Reichshauptstadt war auch in Prag
der Anteil der (deutschen) Juden an der intellektuellen
Oberschicht und den wohlhabenden Kreisen tbet-
durchschnittlich grof3. Gemeinsam mit einflussreichen,
groBburgerlichen Deutschen bildeten sie eine elitire
Schicht der Prager Gesellschaft, die sich strikt von der
tschechischen Offentlichkeit distanzierte und ihre cige-
nen Treffpunkte und Institutionen pflegte. Wichtigste
Statte der exklusiven Gemeinschaft war das Deutsche
Casino am Graben, wihrend die Schulen, Universititen,
Cafés, Theater und Zeitungen der Beférderung des Le-
bensstils dienten.'” Im Zuge der Erstarkung der tsche-
chisch-nationalen Bewegung wurde den dominierenden
deutschen Kulturinstitutionen jeweils ein tschechisches
Pendant gegeniibergesetzt, so das Nationaltheater, das
Nationalmuseum oder das Reprisentationshaus.” Die
Universitit Prags wurde 1882 in eine deutsche und eine
tschechische geteilt.

Die Treffpunkte der deutsch-judischen Szene wurden
auch von Franz Kafka und seinen literarischen Kolle-
gen besucht. Neben dem Casino waren dies vor allem
Cafés in der Prager Innenstadt, wie etwa das Ao oder
das Louvre. An diesen Orten wurden Diskussionsrunden
und Lesungen abgehalten, sowie internationale Zeit-
schriften gelesen.'* m

11 Vgl. Ebda., 65-69.
12 Vgl. Ebda., 70-71.
13 Vgl. Ebda,, 57.

14 Vgl. Ebda., 81-82.
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Stationen des Lebens,
Kurzbiographie Franz Kafkas

Ubersicht tiber den Lebenslauf Franz Kafkas von der Kindheit in Prag bis zum
Tod in Kierling. Reifung als Schriftsteller und Parallelexistenz als Beamter und
Kunstler. Verhaltnis zu Familie, Freunden und Frauen. Leben mit der Krankheit.

,Wer Kafka liest, so der Eindruck, setzt sich immer
auch mit dessen Biographie auseinander.“" schreibt
Christian Klein und spielt damit auf die enge Verbin-
dung der dister-verstorenden Texte und dem nicht
minder bedriickenden Werdegang des Dichters an. So
verwundert es nicht weiter, dass die Personlichkeit und
der Lebensalltag Kafkas seit Beginn der wissenschaftli-
chen Erforschung seines Ocuvres immer wieder in den
Mittelpunkt gestellt wurden und mittlerweile unzihlige
Lebensbeschreibungen mit teilweise stark divergie-
render Charakterisierung derselben Person existieren.
Der heute populiren Vorstellung vom schwermitigen
Schriftsteller, der — lebensfremd - einzig im Schreiben
seine Verwirklichung findet, versuchten von Beginn an
Zeitgenossen, allen voran sein Freund und Férderer Max
Brod, entgegenzuwirken. Dem heutigen Forschungs-
stand zufolge tberbetonte er allerdings wiederum die
Lebensleichtigkeit und Frohlichkeit Kafkas.'s

Unabhingig von den divergierenden Einschitzun-
gen der Personlichkeit Kafkas ist eine grundsitzliche
Kenntnis seines Lebens von allergroBter Bedeutung,
will man sein Werk auch nur versuchsweise verstehen.
Die tberblickartige Darstellung der einzelnen Lebens-
abschnitte otientiert sich an den erstmals 1979 vom
deutschen Kafka-Experten Hartmut Binder herausge-
gebenen Kafka-Handbiichern, die als Standardwerk der
Forschung gelten.

15 Klein 2008, 17.
16 Vgl. Ebda., 23.

Franz KarFka, *3. JuLl 1883 Praa

Franz Kafka kam 1883 in der Prager Altstadt zur Welt,
als erster und einziger die Kindheit iiberlebender Sohn
von Hermann Kafka (1852-1931) und Julie Léwy (1856-
1934). Sein Vater entstammte urspriinglich einer armen
Familie tschechischer Landjuden, wihrend die Mutter
Tochter eines wohlhabenden Bierbrauers in Prag war.
Der unbindige Wille des Vaters, sich aus der Armut
emporzuarbeiten und nach wirtschaftlichem Erfolg zu
streben miindete in der Grundung eines Geschiftes fir
Kleinwaren und dem spiteren Betreiben einer kleinen
Fabrik. Die hohen Erwartungen des strengen Vaters
hinsichtlich Berufswahl und Karriere des Sohnes sollte
Franz Kafka zeitlebens sptren. Die drei spiter gebo-
renen Schwestern waren Elli (1889-1941), Valli (1890-
1942) und Ottla (1892-1943), die sehr unterschiedliche
Charakterziige aufwiesen und von denen sich nur Ottla
gegen den dbermichtigen Vater behaupten konnte.!”
Alle drei Schwestern kamen wihrend des zweiten Welt-
krieges in Konzentrationslagern der Nazis ums Leben.

Erklirungsansitze fiur Kafkas introvertierte Person-
lichkeit und spiter Bezichungsunfihigkeit finden sich
in der frihen Kindheit, die durch den fehlenden Bezug
zu den Eltern gekennzeichnet war. Der von Geburt an
schwichliche und sensible Franz wurde tiber weite Stre-
cken von einer Amme versorgt, da Vater und Mutter im
Geschift titig waren und sich in der Freizeit nicht tber-

17 Vgl. Binder 1979 Band 1, 128-129.
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miBig mit dem Kind beschiftigten. Die Entbehrungen
des Kindes konnten die wechselnden Kindermidchen
nicht kompensieren. Auch die nachgeborenen Sohne
entzogen ihm die erstrebte Zuneigung der Mutter und
tberlieBen ihm ganz dem Einfluss des Vaters. Erst
als seine Bruder im Kindesalter verstarben, lenkte die
Mutter — teils wohl aus Schuldgefiihlen - ihre ganze
Aufmerksamkeit und Liebe doch noch auf den Erstge-
borenen, der diese sein ganzes Leben lang nicht mehr
richtig annehmen konnte.'®

Gemeinsam bewohnte die Familie wihrend Kafkas
Kindheit verschiedene Wohnungen um den Altstadter
Ring, dem Zentrum der Altstadt Prags, in dessen unmit-
telbarer Nahe sich auch seine spitere Schule, Universitit
und Arbeitsstelle befanden. Kafka verbrachte somit den
Grofteil seines Lebens in einem Umkreis von wenigen
hundert Metern um den Ort seiner Geburt.

JUGENDJAHRE

Um dem Ansinnen des tschechisch-stimmigen Vaters,
der deutsch-judischen Oberschicht der Prager Gesell-
schaft zugehérig zu werden, gerecht zu werden, wurde
Franz Kaftka nach Absolvierung einer deutschen Volks-
schule auch auf das deutschsprachige Staatsgymnasium
geschickt, das er von 1893 bis 1901 besuchte. Hier er-
hielt er eine humanistisch orientierte Ausbildung, lernte
Latein und Altgriechisch und begeisterte sich fur Phi-

18 Vgl. Ebda., 145-149.

Der Ubermdchtige Vater.
Hermann Kafka um 1883

losophie und den Deutschunterricht. Mit Literatur kam
er erstmals durch die begeisterte Lektiire von Werken
Gocthes, Grillparzers oder Kleists in Beriihrung, Erst
in den letzten Jahren wurde sein Interesse fiir Naturwis-
senschaften geweckt, das thn nach der Reifeprifung fir
einige Wochen ein Chemiestudium betreiben lie3. Der
Religionsunterricht tibte keine Faszination auf ihn aus,
so wie der gesamt jiidische Glauben zu diesem Zeitpunkt
eine unliebsame, langweilige Angelegenheit fiir thn dar-
stellte, die er gelegentlich ertragen musste. Dementgegen
zeigte Kafka Begeisterung und Begabung fiir Sprachen,
so dass et neben der Schule freiwillig Tschechisch und
Franzosisch lernte. Die wenigen Zeugnisse von ehema-
ligen Schulkollegen schildern Kafka als unauffilligen,
guten Schiiler.” Von den ersten literarischen Versuchen
aus dieser Zeit ist nichts erhalten geblieben.

STUDIUM UND LITERATURZIRKEL

1901 begann Kafka sein Studium an der seit 1882
bestehenden, deutschen Ferdinand-Karls-Universitit.
Trotz eines frither geduBlerten Wunsches, Germanistik
in Minchen studieren zu wollen und der von den Eltern
gewihrten Freiheit der Berufswahl, schrieb er sich nach
dem kurzen Abstecher in die Chemie fiir die Rechts-
wissenschaften ein, die damals gute Berufschancen ver-
sprachen. Lediglich im zweiten Semester wandte er sich
kurz der Germanistik zu, ohne das Studium ernsthaft zu

19 Vgl. Kilcher 2008, 17-19.
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betreiben.?

In den Anfangsjahren an der Universitit blithte auch
Kafkas Personlichkeit auf, was sich in einem schnell
wachsenden Freundeskreis und ersten Beziehungen
zu Frauen zeigte (zuvor hatte er beinahe ausschlieflich
mit seinem Schulfreund Oskar Pollak Kontakt). Die
fiir sein restliches Leben und die postume Verbreitung
seiner Schriften wichtigste Person war dabei Max Brod,
ein deutsch-judischer Studienkollege aus gutem Haus,
den er anldsslich eines Vortrags im Herbst 1902 kennen
lernte. Gemeinsam teilten sie die Leidenschaft fir Lite-
ratur und betitigten sich selbst als Autoren (Brod schon
Offentlich, Katka nur fiir sich). Die beiden entwickelten
eine intensive Freundschaft und waren gemeinsam in
der Abteilung fiir Literatur der, bei den deutschen Stu-
denten beliebtenm Lese- #nd Redehalle aktiv.*' Im Laufe
der Zeit bildete sich um Kafka und Brod eine Gruppe
Gleichgesinnter, die sich regelmafig im Café Louvre zu
einem Zirkel trafen und dort unter anderem ihre litera-
rischen Versuche diskutierten und gegenseitig vortrugen

20 Vgl. Binder 1979 Band 1, 270-274.
21 Vgl. Ebda., 282-283.

02
Zur Zeit der Promotion.
Franz Kafka um 1906

(Kafka las aus eigenen Texten erst nach Jahren). Zu
festen Freunden Kafkas wurden in dieser Zeit ab 1903
neben Brod vor allem die Juden Oskar Baum und Felix
Weltsch.?

Das Studium schloss Kafka im Juni 1906 mit der Pro-
motion zum Doktor der Rechtswissenschaften ab. Das
Erlernen des niichternen Stoffs und die Vorbereitung
auf die mindlichen Abschlusspriifungen kosteten ihn
viel Kraft und Uberwindung, wie er Jahre spiter in ei-
nem Brief schreibt:

Lernenmiissen allerdings sollte es nicht ansfiillen, das ist
schrecklich, wenn man gar sonst noch Zittert, das weifS ich.
Man glanbt dann, ich kann mich gut erinnern, man stolpere
unaufhorlich durch unvollendete Selbstmorde, jeden Angen-
blick ist man fertig und mufs gleich wieder anfangen und hat
in diesems Lernen den Mittelpunkt der tranrigen Welt. “ %

Dem Abschluss des Studiums folgte eine verpflichtend
einjihrige Rechtspraxis beim Prager Landesgericht, die
Kafka missfiel und fiir die er sich nicht geeignet fiihlte.

22 Vgl. Ebda., 292-294.
23 Kafka 1966, 67.



Der Mensch

In der Freizeit schrieb er an seinen ersten uUbetrlieferten
Texten, unter anderem an der postum verdffentlichten
Erzahlung Hochzeitsvorbereitungen anf dem Lande, zeich-
nete und verbrachte den Sommer bei Verwandten am
Land. Die vermehrte Hinwendung zum Schreiben und
die als gering empfundenen eigenen Ressourcen fithrten
seit dieser Zeit schrittweise zu einer spiter stark ausge-
bildeten Vernachlidssigung der tibrigen Lebensbereiche,
sodass er beispielsweise weder gewillt noch fihig war,
lingere Bezichungen und Interesse an anderen Men-
schen aufrecht zu erhalten. Eine Loslésung von der
Familie ging wihrend des Studierens und der Zeit da-
nach nicht von statten. Intensiver wurde er fortan in den
Geschiftsbetrieb der Eltern eingebunden, kiimmerte
sich um Familienmitglieder und etlebte trotz der autori-
tiren Distanz ein Geftihl der starken Bindung an Vater
und Mutter. Wie selbstverstindlich wechselte er mit den
Eltern und den Schwestern, zu denen er meist ein gutes
Verhiltnis hatte, die Wohnung und lebte weiterhin mit
ihnen in einem Haushalt.?*

BERUFSEINSTIEG

Aufgrund personlicher Kontakte erhielt Kafka im
Herbst 1907 seine erste Stelle bei der Prager Filiale der
italienischen  Versicherungsgesellschaft
Generali, wo er fir Transportversicherungen eingesetzt
wurde. Wiederum fiihlte er sich fiir die Arbeit ungeeig-
net und wollte bereits nach kurzer Zeit, auch aufgrund
der langen Dienstzeiten, kiindigen. Seine Emotionen
gegeniiber der verhassten Arbeit in der Privatanstalt
schilderte er Jahre spiter anschaulich in einem Brief an
Felice Bauer, wo er schreibt:

Assicurazioni

125 gab da eine gewisse Stelle in einem kleinen Gang, der zu
meinem Burean fiihrte, in dem mich fast jeden Morgen eine
Vergweiflung anfiel, die fiir einen starkeren, konsequenteren
Charakter als ich es bin iiberreichlich zu einem geradezu
seligen Selbstmord geniigt hatte.

24 Vgl. Binder 1979 Band 1, 323-326.
25 Kafka 1967, 102-103.

Neben den schlechten Arbeitsbedingungen beklagte er
vor allem die fehlende Freizeit, die ihm eine literarische
Beschiftigung fast unmoglich machte. Eine Mischung
aus Furcht und Sehnsucht vor dem Schreiben fiihrte
zu einer nahezu vollstindigen Stagnation des Schaffens,
das erst 1909 wieder in Fahrt kommen sollte. Stattdes-
sen gab er sich an den kurzen Abenden in ungeahnt
ausgelassener Weise dem Nachtleben hin und verkehrte
mit einigen Frauen, teilweise auch in Bordellen. Die
Konsequenz aus seiner beruflichen Unzufriedenheit war
letztlich aber doch die Kiindigung im Juli 1908, nicht
einmal ein Jaht nach Dienstantritt.?

Im selben Monat gelang ihm abermals durch personli-
che Kontakte der Eintritt in die, fiir Juden sonst schwer
zugingliche, halbstaatliche _Arbeiter-Unfall-V ersichernngs-
Abwnstalt fiir das Konigreich Bihmen, in der er sein restliches
Berufsleben als Beamter titig blieb. Grofter Vorzug
dieser Arbeitsstelle war die tdgliche Dienstzeit von 8-14
Uhrt, die ihm austeichend Zeit fiir seine wahre Leiden-
schaft, das Schreiben, zu gewihren versprach. Auf die
beruflichen Anforderungen war Kafka diesmal besser
vorbereitet, zu seinen Titigkeiten zdhlten statistische
Aufgaben, Bearbeitung von Arbeitsunfillen und gele-
gentliche Dienstfahrten.”” In den Folgejahren bewihrt
er sich im Dienst und wurde mehrfach befordert, bis
er schlieBlich eine Stellung als Obersekretir der Anstalt
innehatte.

Die Freundschaft zu Max Brod, der ebenfalls als
Beamter titig war, erreichte in der Anfangszeit bei der
Anstalt einen Hoéhepunkt. Eine gemeinsame Reise an
den Gardasee 1909 markiert die frohlichste Zeit der
gemeinsamen Aktivititen. In diesem Zusammenhang
entstanden auch die ersten abgedruckten Texte Kafkas,
das Gesprich mit dem Betrunkenen, das Gesprich mit dem Beter
und der Bericht der Aeroplane in Brescia, die er gemein-
sam mit Brod besuchte. Die Treffen der beiden und des
Louvre-Zirkels wurden jedoch in den folgenden Jahren
weniger und die Freundschaft verflachte um 1912 durch

26 Vgl. Binder 1979 Band 1, 335-336.
27 Vgl. Ebda., 338-340.
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Kafkas Bezichung zu Felice Bauer und die Verlobung
Brods zunchmend, ohne jemals ganz zu enden.®® Seit
1909 fithrte Kafka ein Tagebuch, das noch heute Auf-
schluss tber sein personliches Etleben der bewegten
Folgejahre gibt.

Eine entscheidende Verdnderung in der Personlichkeit
und seinem Selbstverstindnis zeichnete sich um 1910
herum ab, als Kafka mit neuen kulturellen Aspekten
in Berthrung kam und sich mit dem Judentum ausei-
nanderzusetzen begann. Ausschlaggebend daftir war
unter anderem der Kontakt zu dem jidischen Studen-
tenverband Bar-Kochba, der die politischen Fragen der
Zeit diskutierte und eine Position der Juden im Natio-
nalititenkonflikt erérterte. Kafka kam tiber Vermittlung
von Brod zu dem Kreis und hért dort beispielsweise
Vortrige des berithmten Religionsphilosophen Martin
Buber, der ihn nachhaltig beeinflusste und niher zu
einer nationaljidischen Gesinnung und zum Zionismus
brachte.”’

Daneben iibte eine ostjiidische Theatergruppe rund
um den Schauspieler Jizchak Lowy groBen Einfluss auf
Kafka aus, wihrend diese von September 1911 bis Jin-
ner 1912 in Prag gastierte. Zwischen den beiden Min-
nern entstand in kurzer Zeit eine enge Freundschaft,
die Kafka auch zur Beschiftigung mit dem Theater und
der Literatur des Jiddischen, der Sprache der Ostjuden,
anregte. Aus seinen Tagebiichern geht hervor, dass diese
Phase intensiven Austauschs seine schriftstellerische
Ambition wieder gestirkt und ihm sein eigenes Juden-
tum begreifbarer gemacht hat. Mit Missfallen sah der
Vater die enge Bezichung zu dem Schauspieler, dessen
kinstlerischer Lebenswandel seinen Wertvorstellungen
ginzlich entgegenlief.”

Die neu aufgeflammte Motivation zum Schreiben
fithrte unweigerlich zu einem Doppelleben Kafkas, der
von nun an tagsiiber Beamter war und sich abends bis
spit nachts ganz seinem Schriftstellertum widmete. Die

28 Vgl. Ebda., 347-348.
29 Vgl. Ebda., 375-376.
30 Vgl. Kilcher 2008, 40-42.

eigene Unzufriedenheit mit den Resultaten war in dieser
Phase vor seinem ersten Erfolgserlebnis aber ebenso
gro3 wie die korperliche und psychische Belastung,
der er sich konstant aussetzte. Tagebucheintrige geben
Aufschluss tber die fragile Befindlichkeit zu dieser Zeit:

W Wie ich hente aus dem Bett steigen wollte bin ich einfach
gusammengeklappt. Es hat das einen sebr einfachen Grund,
ich bin vollfommen iiberarbeitet. Nicht durch das Burean
aber durch meine sonstige Arbeit. Das Burean hat nur
dadureh einen unschuldigen Anteil daran, als ich, wenn ich
nicht hinmiifte, rubig fiir meine Arbeit leben konnte nicht
diese 6 Stunden dort tiglich verbringen |[...]. 7

1912-1917

Kafkas fruchtbarstes Jahr war 1912. In diesem Jahr
entstanden die ersten Erzdhlungen, fir die er heute
weltberihmt ist. Die Bedingungen fir eine Hingabe an
die Literatur waren dennoch denkbar schlecht. Seit dem
Vorjahr war der Vater Besitzer einer Asbest-Fabrik, in
der Kafka immer wieder aushelfen musste. Das geringe
Einkommen aus der Versicherungsgesellschaft reichte
nicht fiir die Fihrung eines gutbiirgerlichen Haushalts,
weshalb ihn beide Elternteile in die gewinnversprechen-
de Kleinindustrie einbinden und zur Grindung einer
Familie iberreden versuchten. Beides widerstrebte dem
Sohn nur allzu sehr, wollte er doch lediglich einen ruhi-
gen Rickzugsort fir sich finden. Das Zusammenleben
mit den Eltern, den Schwestern und teilweise auch deren
Familien erschwerte seine Schreibbemithungen zunch-
mend.*?

Von privaten und beruflichen Anstrengungen er-
schopft unternahm Kafka im Herbst 1912 eine ausge-
dehnte Reise mit Max Brod, die sie zuerst nach Leipzig
zum Rowohlt-Verlag fiihrte. In diesem waren bereits
Werke des erfolgreichen Brod erschienen, dessen Ver-
mittlung zwischen den Verlegern und seinem schiichter-
nen Freund zu Kafkas erster Buchverdffentlichung im

31 Kafka 2008 Band 1, 26.
32 Vgl. Binder 1979 Band 1, 395-397.



darauffolgenden Jahr fithren sollte (eine Sammlung von
Prosatexten unter dem Titel Betrachtung).”

Kurz nach der Ruckkehr nach Prag traf Kafka bei
seinem Freund erstmals auf Felice Bauer (1887-1960),
einer Prokuristin aus Berlin, die ihn augenblicklich in
ihren Bann zog und fiir die persénliche und kiinstleri-
sche Entwicklung der nichsten Jahre ungeheuer wichtig

wart. Von ithrem fréhlichen — seinem eigenen gegensitz-
lichen — Wesen angetan, begann er kurz darauf einen
regen Briefwechsel, der ihn ihr niher bringen sollte. Das
abwechselnde Werben und Distanzieren bestimmten
die Jahre bis 1917 und nahmen Kafka vollkommen in
Beschlag. Immer wieder war die angestrebte Heirat und
Familiengrindung Grund zu héchster Ekstase und kurz
darauf wieder groBiter Angst. Die von den Eltern seit
jeher gestellten Erwartungen nach einem biirgerlichen
Leben mit Frau, Kindern und beruflichem Erfolg, ver-
ursachten Kafka innere Konflikte, denen er mitunter
nachgab. Der Leidenschaft fiir die Literatur und mit ihr
der véllige Selbstverzicht stand in Form von Felice nun

33 Vgl. Ebda., 412-413.

03
Die zweite Verlobung.
Kafka und Felice 1917

die Verwirklichung einer tief empfundenen Sehnsucht
nach Geborgenheit und Zweisamkeit gegentiber.

Die Bezichung begann als schriftliche Korrespondenz
zwischen Prag und Berlin, die Kafka mit leidenschaftli-
chem Feuer betrieb. Im ersten Jahr entstanden so einige
hundert Briefe, in denen er sich, seine Lebensumstinde
und seine Arbeit an Texten mitteilte. Ersten Heiratsab-
sichten erteilte Felice unter Verweisen auf seine schlech-
te korperliche und berufliche Verfassung eine Absage,
wihrend Kafka selbst in Sorgen um seine geschlechtli-
chen Fihigkeiten verging.** Nach einem Besuch in Betlin
nahm Felice den brieflichen Antrag Kafkas schlieBlich
an, dessen Unbehagen dadurch neue Dimensionen
annahm. Mit sich selbst abwertenden Briefen versuchte
er einen Rickzug, der ihm jedoch nicht gelang. Seinen
Selbstzweifeln zum Trotz erfolgte im Mai 1914 die of-
fizielle Verlobung in Berlin, zu der er mit seinem Vater
angereist war. Die alles tiberschattenden Angste vor der
Ehe machten ihm dieses Ereignis zur Qual:

34 Vgl. Ebda., 425-428.
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Aus Berlin zuriick. War gebunden wie ein Verbrecher.
Hatte man mich mit wirklichen Ketten in einen Winkel
geserzt und Gendarmen vor mich gestellt und mich nur anf
diese Weise zuschanen lassen, es wire nicht drger gewesen.
Und das war meine Verlobung und alle bemiihten sich mich
zum Leben zu bringen und, da es nicht gelang, mich u
dulden wie ich war. F. allerdings am wenigsten von allen,
vollstindig berechtigter Weise, denn sie litt am meisten. Was
den andern blofie Erscheinung war, war ihr Drobung. “»

Offen gab er seine Angste nur gegeniiber Grete Bloch,
einer Freundin Felices zu. Als die Vetlobte davon et-
fuhr verlangte sie eine Aussprache, die im Juli 1914 in
Berlin abgehalten wurde. Kafka erlebte das Treffen als
Gerichtshof, in dem er Angeklagter war. Die Auflésung
der Verlobung war das gleichzeitig befreiende und
bedriickende Resultat und vortbergehendes Ende des
Kontakts. Zu Beginn des Jahres 1915 erfolgten wieder
eine Anniherung und erste Treffen, wihrend Kafka in
Prag erstmals eine eigene Wohnung bewohnte (aufgrund
des Krieges war die Familie seiner Schwester zu den
Eltern zurtickgekehrt). Eine zunechmende Vertrautheit
fithrte zwei Jahre spiter zu einer erneuten Verlobung
mit Felice in Budapest, nicht ohne die kérperlichen und
psychischen Qualen, die diese Aussicht mit sich brachte.
Die abermalige Entlobung zu Weihnachten 1917 be-
grindete Kafka mit einem einschneidenden Ereignis:
dem Blutsturz und dem Ausbruch der Tuberkulose im
vorangegangenen Sommer.*

So belastend die Anndherung an Felice mit zuneh-
mender Dauer auch sein mochte, so fruchtbar war diese
Zeit der Aufgewthltheit fir den Autor Kafka. Bereits
zwei Tage nach Beginn des Briefverkehrs hatte er in der
Nacht vom 22. auf den 23. September 1912 ein Schliis-
selerlebnis, das den endgtiltigen Durchbruch als Schrift-
steller markierte. Einer Eingebung folgend schrieb er die
Geschichte Das Urfeil an einem Stlick nieder, bis heute
eine seiner meistgelesenen. Die regelrechte Erlosung
durch den unbindigen Schreibfluss zeigt sich, wenn er

35 Vgl. Kafka 2008 Band 2, 153-154.
36 Vgl. Kilcher 2008, 49-51.

am darauffolgenden Tag in seinem Tagebuch freudig
notiert: ,,Nur so kann geschrieben werden, nur in einem
solchen Zusammenhang, mit solcher vollstindigen Off-
nung des Leibes und der Seele.”” Den Einfluss Felice
Bauers machte er selbst offenkundig, indem er ihr die
Geschichte widmete und sie einer der Hauptfiguren
gleichstellte (wihrend er sich selbst mit dem Protagonis-
ten identifizierte)®. Dem Erfolgsetlebnis dieser ersten
gegliickten Erzihlung - Kafka war zeitlebens stolz auf
sein Werk — folgte eine produktive Phase, in der neben
kleineren Arbeiten auch die Romanfragmente zu Der
Verschollene und eine seiner bekanntesten Erzihlungen,
Die Verwandlung entstanden. Allen diesen Frihwerken ist
der starke autobiographische Bezug gemeinsam, der sich
oft in der Schilderung einer konfliktreichen Vater-Sohn-
Beziehung zeigt.

Anfang 1913 kam der Impetus wieder zum Erliegen,
was Kafka schwer zu schaffen machte und sich in Form
von frustrierten Eintrdgen und starken Selbstvorwiirfen
in seinem Tagebuch niederschlug. Eine zunehmende
Uberlastung durch den Beruf und das exzessiv betrie-
bene Schreiben in der Nacht machten sich deutlich
bemerkbar, auch die Urlaube nahm sich Kafka gezielt,
um in Ruhe schreiben zu konnen. Eine neuetliche
schopferische Phase erwuchs aus dem als traumatisch
empfundenen Treffen mit Felice zur Entlobung Die
Uberlegenheit der ,,Anklage* durch sie und ihre Freun-
dinnen und sein schlechtes Gewissen regten Kafka zur
Beschiftigung mit den Themenkomplexen Schuld und
Strafe an. So entstanden in einer schwierigen Lebens-
phase von Mitte 1914 bis zum Jahresende die Fragmente
zum Roman Der Prozess und die Erzdhlung In der Straf-
kolonie, zugleich als Therapie gegen den eigenen Verfall:

- Meine Unfabiokeit zu_denken, zu_beobachten, fest-

ustellen, mich gu erinnern, zu reden, mitzuleben wird
immer grofer, ich versteinere, ich muss das feststellen. Meine
Unfébigkeit wird sogar im Bureau grofser. Wenn ich mich
nicht in einer Arbeit rette, bin ich verloren. Weifs ich das so

37 Kafka 2008 Band 2, 101.
38 Vgl. Ebda., 126.
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04
Das letzte Bild.
Kafka in Berlin 1923/24

dentlich, als es ist? Ich verkrieche mich vor den Menschen
nicht deshalb, weil ich rubig leben, sondern weil ich rubig
gugrunde geben will. “>’

Auf die Niederlegung der Arbeit am Roman zu Beginn
des Jahres 1915 folgte eine lange Durststrecke bis Ende
1916. Erst dann gelangen Kafka in einem zwischenzeit-
lich bezogenen Refugium am Burgberg Prags kleinere
Erzihlungen, die teilweise auch gedruckt wurden und
spater in dem Sammelband Der Landarzt erschienen. Die
Schaffensphase hielt bis 1918 an, bevor sie wiederum fiir
Jahre unterbrochen wurde und erst im Spitstadium der
Krankheit noch einmal auflebte.*

39 Kafka 2008 Band 3, 27-28.
40 Vgl. Kilcher 2008, 105-106.

KRANKHEIT UND LETZTE JAHRE

In einer Nacht im August 1917 hatte Kafka erstmals
starken Bluthusten, der von den aufgesuchten Arzten
als Symptom einer Lungentuberkulose erkannt wurde,
wie sie im Prag des Ersten Weltkriegs hiufig vorkam.
Die Infektionskrankheit war zu dieser Zeit eine der
hiufigsten Todesursachen in B6hmen, wenngleich eine
Erkrankung im Mannesalter selten war. Die méglichen
Ausléser der Erkrankung verursachten Kafka einiges
Kopfzerbrechen, einmal machte der die Wohnsituation
dafuir verantwortlich, ein andermal sah er in ihr eine Ka-
pitulation des eigenen Korpers vor den Anstrengungen
der bevorstehenden Ehe.*! Die unverzigliche Entlobung

41 Vgl. Binder 1979 Band 1, 510-513.
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mit Felice lisst vermuten, dass die Tuberkulose ihm bei
allem Leid auch einen willkommenen Ausweg aus dem
Biindnis bot.

Daneben erkannte Kafka die Moglichkeit, auch dem
Berufsleben zu entkommen und sich ganz dem Schrei-
ben hingeben zu kénnen. Im Verlauf des Krieges ge-
wannen die Tschechen an Einfluss in der Versicherungs-
anstalt, was die Stellung des Juden Kafka komplizierter
machte. Aus der eingereichten Kiindigung und einem
spiteren Ansuchen um Pensionierung wurde jedoch
erstmals ein dreimonatiger Erholungsurlaub, den er bei
seiner Schwester Ottla im kleinen Dotf Ziirau verbrach-
te und zur Niederschrift der philosophisch anmutenden
Ziirauer Aphorismen nutzte.*

In den folgenden Jahren wechselten sich weitere Er-
holungsurlaube mit immer kiirzeren Arbeitsphasen ab.
Anfang des Jahres 1919 verbrachte er einige Wochen
im nordbéhmischen Schelesen, wo er Julie Wohryzek
(1891-1944) kennen- und lieben lernte. Die Zuneigung
zur unauffilligen Jidin schlug bald in erneute Heirats-
euphorie um, gegen die der Vater Ende des Jahres sein
Veto einlegte. Aus dieser Bevormundung heraus schrieb
Kafka seinen Brief an den Vater, in dem er offen die
schwierige Beziechung zu seinem Vater beschreibt und
mit diesem abrechnet. Der Brief wurde nie abgeschickt,
die Hochzeit mit Julie hingegen abgesagt. Nur einige
Monate spiter trat er in intensiven Briefkontakt mit der
Journalistin Milena Jesenska, die einige seiner Texte ins
Tschechische iibersetzte.®

Die Jahre 1920 und 1921 verbrachte Kafka oftmals
in Sanatorien, einige Monate davon in einem Héhen-
kurort in der heutigen Slowakei. Die Krankheit begann
mehr und mehr sein Leben zu bestimmen, auch zum
Schreiben hatte er immer weniger Energie. Unter den
anderen Kranken flihlte er sich unwohl und alleine.
Endlich wurde er 1922 pensioniert und begann wieder
zu schreiben, darunter auch an dem unvollendet ge-
bliebenen Roman Das Schlof. Zuriick in Prag, wo seit

42 Vgl. Ebda., 513-516.
43 Vgl. Kilcher 2008, 141.

der Griindung der Tschechoslowakischen Republik der
Deutschen- und Judenhass offen zutage trat, nahm er
Unterricht in Hebriisch und schmiedete Pline, nach
Paldstina auszuwandern. In einem Kurort nahe Berlin
lernte er im Sommer 1923 die viel jingere Dora Dia-
mant (1898-1952) kennen, mit der er ab September in
Berlin zusammenlebte. Fir einige Monate erfillte er
sich so den lang gehegten Traum, seine Heimatstadt zu
verlassen. Die begonnenen Hebriischstudien in Berlin
musste er schon Anfang 1924 wieder abbrechen, da ihn
sein kritischer Gesundheitszustand zu Aufenthalten in
Sanatotien zwang.*

Dr. Franz Karka, 3. Juni 1924 KIERLING BEI
KLOSTERNEUBURG

Im Mirz 1924 kehrte Kafka nach Prag zuriick, um kurz
darauf in Begleitung von Dora ins Sanatorium Wiener
Wald in Nieder6sterreich weiterzureisen. Zu den Symp-
tomen kamen Schluck- und Sprechbeschwerden, die ihn
zum Schluss hin ginzlich am Reden hinderten. In Wien
wurde Kehlkopftuberkulose festgestellt. Da sich Kafka
in der Einrichtung nicht wohl fiihlte, organisierte Dora
fur ihn eine Unterkunft im Sanatorium Dr. Hoffmann in
Kierling bei Klosterneuburg, das ab dem 19. April 1924
seine letzten Bleibe sein sollte. Zuletzt konnte er nur
noch anhand von Gesprichszetteln kommunizieren.*

Am 3. Juni erlag er 40jihrig, bis zuletzt geistesgegen-
wirtig, seiner Krankheit. Die Bestattung erfolgte am 11.
Juni in Prag, wo er zusammen mit seinen Eltern begra-

ben liegt. m

44 Vgl. Ebda., 141-142.
45 Vgl. Binder 1979 Band 1, 581-584.
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3. Juli: Franz Kafka wird als dltestes Kind des judischen Kaufmanns Hermann Kafka
(1852-1931) und seiner Frau Julie geb. Lowy (1856-1934) in Prag im Haus Zum Turm
geboren.

1889-1893
Besuch der Deutschen Knabenschule (Volksschule) am Fleischmatkt.

1893-1901
Besuch des Altstddter Deutschen Gymnasiums.

1901
Juli: Abitur. - November: Beginn des Studiums an der Deutschen Universitit in Prag;
erst zwel Wochen Chemie, dann Jura, im 2. Semester Germanistik.

1902
23. Oktober: Erste Begegnung mit Max Brod in der Lese- und Redehalle der deut-
schen Studenten.

1903
18. Juli: Exrste rechtshistorische Staatspriifung

1904
Beginn der Arbeit an der Fassung A: Beschreibung eines Kampfes.

1906
18. Juni: Promotion zum Dr. juris. - nach August: Arbeiten zu Hochzeitsvorbereitungen

auf dem Lande.

1907
Ab Oktober: Aushilfskraft in der Versicherungsanstalt Assicurazioni Generali (bis
Juli 1908).
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1908

Mirz: Acht Prosastiicke aus dem 1912 publizierten Band Besrachtung erscheinen in der
Zweimonatsschrift Hyperion. - Juli: Eintritt in die halbstaatliche Arbeiter-Unfall-Versi-
cherungs-Anstalt fiir das Kénigreich B6hmen in Prag als Aushilfsbeamter (Beférderun-
gen: 1910 Conzipist, 1913 Vizesekretdr, 1920 Sekretir, 1922 Obersekretir).

1909

Juni: Gesprich mit dem Beter, Gespréich mit dem Betrunkenen erscheinen in der Zeitschrift Hy-
perion. - September: Mit Max und Otto Brod nach Riva am Gardasee und zur Flugwoche
nach Brescia. - Die Aeroplane in Brescia (Feuilleton) in der Deutschen Zeitung Bobensia (29.9.).

1910
Mai: Beginn der Tagebiicher.

1911

26. August bis 13. September: Reise mit Brod tber Minchen, Zirich, Luzern, Lugano,
Mailand, Stresa nach Paris. 5. Oktober: Kafka sicht erstmals die ostjudische Theater-
gruppe um Jizchak Léwy im ,Café Savoy‘, danach zahlreiche weitere Auffihrungsbe-
suche.

1912

Juni/Juli: Reise mit Max Brod nach Leipzig und Weimar. Begegnungen mit den Vetle-
gern Kurt Wolff und Ernst Rowohlt. - August: Kafka lernt bei Max Brod die Proku-
ristin Felice Bauer aus Betlin kennen. - 22. bis 23. September: In dieser Nacht schreibt
Kafka die Erzihlung Das Urteil, etwa zur selben Zeit beginnt er mit den Arbeiten am
Veerschollenen. - November: Die Erzihlung Die VVerwandlung entsteht.

1913
September: Reise nach Wien zum Internationalen Kongre3 fiir Rettungswesen und
Unfallverhiitung, dabei auch Besuch des XI. Zionisten-Kongresses.

1914

Ende Mai/Anfang Juni: Reise nach Betlin in Begleitung des Vaters zur Verlobungsfeier
mit Felice Bauer. - 12. Juli: Lésung des Verlébnisses. - In der darauf folgenden Zeit
beginnt Kafka mit den Arbeiten zum Process und beendet die Arbeiten zum Verschollenen;
es entsteht auch die Erzihlung Iz der Strafkolonie.

1915
Januar: Erstes Wiedersehen mit Felice Bauer. - Im Mirz bewohnt Kafka ein eigenes
Zimmer in der Langegasse 18.
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1916

Ab November: Kafka nutzt zum Schreiben ein Zimmer in einem von Ottla gemie-
teten Héuschen in der Prager Alchimistengasse und schreibt die Erzihlungen Ein
Landarzt, Auf der Galerie, Ein Brudermord, Das néchste Dorf.

1917

In der ersten Jahreshilfte entstehen Schakale und Araber, Der nene Advokat, Ein Bericht
Siir eine Akademie, Die Sorge des Hausvaters, Beim Bau der chinesischen Mauner, Eine kaiser-
liche Botschaft, EIif Sohne, Fragmente zu Jager Gracchus. - Mirz bis September: Kafka
bewohnt zum ersten Mal eine eigene Wohnung im Schénborn-Palais. - Mai: Kafka
beginnt Hebriisch zu lernen. - Anfang Juli: Erneute Verlobung mit Felice Bauer in
Prag, sowie gemeinsame Reise zu einer Schwester Felices tiber Budapest nach Arad.
- August: Kafka erleidet einen Lungenblutsturz und lebt wieder bei den Eltern (bis
Juli 1920). - September: Es wird Lungentuberkulose diagnostiziert. Zur Erholung
fahrt Kafka nach Zirau, wo Ottla ein kleines Gut bewirtschaftet; Kafka bleibt dort
bis Ende April 1918. - Weihnachten: Kafka und Felice Bauer treffen sich in Prag:
endgiltige Losung des Verlébnisses.

1918

Anfang Januar: Besuch in Zirau mit Oskar Baum. - Ende April: Kafka kehrt nach
Prag zurtick. - Oktober/November: Kafka erkrankt an Spanischer Grippe. Erholung
in Schelesen (Nordb6hmen). - Weihnachten in Prag.

1919

Januar bis Ende Mirz: Nach Verschlechterung der Tuberkulose erneut Freistellung
und Utlaub in Schelesen, wo er die aus einer tschechisch-judischen Handwerkerfa-
milie stammende Julie Wohryzek kennenlernt. - November: Kafka besucht mit Max
Brod zusammen Schelesen und beendet in derselben Zeit seinen Brief an den Vater.

1920

April: Nach Wiedereintritt in den Dienst erneute Freistellung bis Ende Juni; Kurauf-
enthalt in Meran, Beginn des Briefwechsels mit der tschechischen Journalistin Milena
Jesenska, die Texte von ihm, zuerst den Heszer, ins Tschechische tbersetzt. - Juli: Tref-
fen in Wien mit Milena. - Dezember 1920 bis August 1921: Erneuter, achtmonatiger
Kuraufenthalt in Matliary in der hohen Tatra (Slowakei).

1921

Anfang Februar: Kafka lernt Robert Klopstock in Matliary kennen. - August: Wieder-
aufnahme der Arbeit im Biiro fiir zwei Monate. - Oktober: Ubergabe der Tagebiicher
der Jahre 1910 bis 1920 sowie des Manuskripts des Ierschollenen an Milena, die inzwi-
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schen nach Prag umgezogen ist. Wiederaufnahme der Tagebuchaufzeichnungen. - Ab
November: Weitere Beurlaubung vom Dienst.

1922

Januar: Nach langer Schreibpause Beginn der Arbeiten zum Seblof. - Ende Januar:
Neue Beurlaubung bis Ende April 1922, wegen Arbeitsunfihigkeit weiter verlingert
bis Juni, davon im Februar Erholungsaufenthalt in Spindelmiihle (Riesengebirge),
danach in Prag. - In der ersten Jahreshilfte entstehen die Erzahlungen E:in Hun-
gerkiinstler, Erstes Leid, Forschungen einen Hundes. - 1. Juli: Pensionierung. Erholung in
Plana, wo Ottla eine Sommerwohnung hat. - Uber den Jahreswechsel: Wieder in Prag
angekommen, erkrankt Kafka hiufig. Intensiver Hebriischunterricht, er fasst den
Plan, nach Palistina zu reisen.

1923

Jahresanfang bis Anfang Mai: Zur Erholung in Dobfichovice. - Juni: Wahrscheinlich
letzte Begegnung mit Milena. - Juli/August: Kafka ist mit seiner Schwester Elli und
ihren Kindern im Ostseebad Miiritz, dort lernt er Dora Diamant kennen. - Mitte Au-
gust bis September: Kafka hilt sich mit Ottla in ihrer Sommerwohnung in Schelesen
auf. - 24. September bis 17. Mirz 1924: Kafka in Berlin, lebt gemeinsam mit Dora
Diamant. - Ende des Jahres: Kafka schreibt die Erzdhlungen Der Bau, Eine kleine
Fran. - Ab November: Besuch der Hochschule fir die Wissenschaft des Judentums in
Berlin sowie weitere private Hebriischstudien.

1924

Februar: Deutliche Verschlechterung des Gesundheitszustandes; ein neuer Sanatori-
umsaufenthalt dringt sich auf. - Ende Mirz: Kafka schreibt seine letzte Erzdhlung
Josefine, die Sangerin. - 17. Mirz: Mit Max Brod Rickkehr nach Prag. - 5. April: Im Sa-
natorium ,,Wiener Wald in Niederdsterreich, wo die Diagnose Kehlkopftuberkulose
gestellt wird, dann in der Universititsklinik Wien und ab 19. April im ,,Sanatorium
Dr. Hoffmann® in Kierling bei Klosterneuburg. Dort wird er von Dora Diamant und
ab 6. Mai von Robert Klopstock gepflegt. - 3. Juni: Franz Kafka stirbt in Kierling. -
11. Juni: Beisetzung auf dem jidischen Friedhof in Prag-Straschnitz.* m

46 Gesamte Zeittafel: Kilcher 2008, 139-142
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Selbstwahrnehmung
Kafka Uber Kafka.

© © 0 0 0 0 0 0000000000 00000000000000000000000000000000000000 o

Rekonstruktion des Selbstbildes Kafkas, wie es aus seinen Lebens-
zeugnissen hervorgeht. Auswahl von aussagekrdftigen Textstellen,
die sein Wesen und seine Gedankenwelt erahnen lassen.

Zusitzlich zur nuchternen, auf Fakten
beruhenden Lebensbeschreibung geben
Kafkas Kommentare zu seinen FEtleb-
nissen und Schaffensphasen eine hoch
interessante Einsicht in das Selbstbild des
Dichters. Die oft selbstreflektierenden
Eintrige in seinem Tagebuch schildern
dem Leser ecine getriebene, von Selbst-
zweifeln geplagte Personlichkeit, die sich
von dem unbeschwerten Freund, den
Max Brod in Erinnerung hatte, massiv
unterscheidet. Die Tagebutcher sind in
Wirklichkeit ein Kompendium aus eini-
gen Heften, in die Kafka zwischen 1909
und 1924 Notizen und Eintrige aller
Art schrieb. Uber weite Strecken finden

sich darin Fragmente von Romanen und
ganze Erzihlungen (allen voran Das
Urtei)), die dann unvermutet wieder von
Anekdoten, Traumbeschreibungen und
Schilderungen der eigenen Gefiihlswelt
abgeldst werden. Die Lektire der Tage-
bucher ist unvermeidbar, will man Franz
Katka ,,personlich kennenlernen®. Auf
die Eintrige zu seiner eigenen Person
(teilweise auch in Briefen formuliert)
konzenttiert sich dieser Abschnitt. Die
Auswahl der Passagen ist nach subjekti-
ven Gesichtspunkten getroffen und soll
eine Erginzung bzw. Untermalung der
vorangegangenen Biographie darstellen.
Kafka erzahlt selbst.
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NICHTS BRINGE ICH FERTIG

Die ersten Jahre der Tagebuchfithrung sind gekennzeichnet von Schilderungen der eigenen Unzu-
linglichkeit und der Unfahigkeit zu schreiben. Die verhasste Arbeit im Biro und in der viterlichen
Fabrik sind schwere Belastungen, die nicht nur das Gemiit triben, sondern immer wieder zu selbst-
mordihnlichen Gedanken fithren. Die Sorge um den eigenen Kérper bzw. die Ablehnung desselben
wiegt schwer, der mithsame Schreibprozess entmutigt.

Mein Zustand ist nicht Ungliick, aber anch nicht Gliick, nicht Gleichgiiltigkeit nicht Schwdche, nicht Ermii-
dung, nicht anderes Interesse, also was ist er denn? Daff ich das nicht weif§ hangt wobl mit meiner Unfabigkeit
zu schreiben usammen. "

«“48

Sonntag, den 19. Juni 10 geschlafen, anfgewacht, geschlafen, aufgewacht, elendes Leben.

2, Oft diberlege ich es und immer muf§ ich dann sagen, daf§ mir meine Erziehung in manchen sebr geschadet hat.
Dieser Vorwurf” gebt gegen eine Menge Lenute, [...] es sind soviele daf§ man acht geben muss einen nicht zmweimal
zu nennen. Und ihnen allen gegeniiber spreche ich meinen Vorwurf aus, mache sie auf diese Weise miteinander

bekannt, dulde aber keine Widerrede. “*

WSollte ich das 40te 1ebensjabr erreichen, so werde ich wabrscheinlich ein altes Mddchen mit vorstehenden,
etwas von der Oberlippe entblofiten Obergibnen heiraten. [...] Vierzig Jabre alt werde ich aber kaum werden,
dagegen spricht 2.B. die Spannung, die sich mir iiber die linke Schédelbalfte dfters legt, die sich wie ein innerer
Aussatz anfiihlt [...].«*"

o INichts bringe ich fertig, weil ich keine Zeit habe und es in mir so drangt. Wenn der ganze Tag frei wére und
diese Morgenunrube in mir bis zum Mittag steigen und bis zum Abend sich ermiiden konnte dann kinnte
ich schlafen. [...] Werde ich es lange aushalten? Und hat es einen Zweck es anszubalten, werde ich denn Zeit
bekommen? '

w10 Ubr 15. November 1910 Ich werde miich nicht niiide werden lassen. Ich werde in meine Novelle hinein-
springen und wenn es mir das Gesicht Zerschneiden sollte. >’

WLeh bin ja wie aus Stein, wie mein eigenes Grabdenkmal bin ich, da ist keine Liicke fiir Zieifel oder fiir
Glanben, fiir Liebe oder fiir Widerwillen, fiir Muth oder Angst [....]. Kein Wort fast das ich schreibe paf§t zum
anderen, [...|. Meine Zweifel stehn um jedes Wort imr Kreis hernm, ich sebe sie friiber als das Wort, aber was
denn! |....] Wenn ich mich zum Schreibtisch setze ist mir nicht wobler als einem der mitten im Verkebr des place
de ["Opera [den Kafkea in Paris besucht hat. Anm. d. Verf.] fiillt und beide Beine bricht. “>

47 Kafka 2008 Band 1, 14-15.
48 Ebda., 17.

49 Ebda., 18.

50 Ebda., 57.

51 Ebda., 70.

52 Ebda., 100.

53 Ebda., 102-103.
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abend V2 12. Daff ich, solange ich von meinenr Bureau nicht befreit bin, einfach verloren bin, das ist mir jiber
alles klar, es handelt sich nur darum, so lange es geht den Kopf so hoch su balten, daf§ ich nicht ertrinke. >

W Wenn ich mich ein paar Stunden menschlich benommen habe, wie heute mit Max und spater bei Banm, bin
ich vor dem Schlafengeben schon hochmiitg. “”’

Hente nachmittag kam der Schmers iiber meine Verlassenbeit, so durchdringend und straff in mich, daf ich
merkte, anf diese Weise verbrauche sich die Kraft, die ich durch dieses Schreiben gewinne und die ich zu diesem
Ziel wabrhaftig nicht bestimmt habe“*

Hente friih zum erstenmal seit langer Zeit wieder die Frende an der Vorstellung eines in meinem Herzen
gedrehten Messers. 7

Als der Doktor im Vorlesen des 1V ertrages zu einer Stelle kam, die von meiner miglichen kiinftigen Frau und
den miglichen Kindern handelte | ... ], bekanr ich ein von allem Anfang so verzmeifeltes Verlangen nach diesen
Gliick [...] [beim Erstellen von Vertrigen fiir die familieneigene Asbest-Fabrik. Anm. d. Verf.]. “**

Sicher ist, dafs ein Haupthindernis meines Fortschritts mein kirperlicher Zustand bildet. Mit einem solchen
Karper lifst sich nichts erreichen. Ich werde mich an sein fortwibrendes 1 ersagen gewdhnen miissen. |...] Durch
die Lange des Kirpers ist alles auseinandergezogen. Was kann der da leisten, da er doch vielleicht, selbst wenn
er zusammengedyingt wire, zuwenig Kraft hitte fiir das, was ich erreichen will. “”’

Wleh ziehe, wenn ich nach lingerer Zeit zu schreiben anfange, die Worte wie aus der leeren Luft. Ist eines
gewonnen, dann ist eben nur dieses eine da und alle Anfang fingt von vorne an. “*

wDas Tagebuch von heute an festhalten! Regelpifsig schreiben! Sich nicht anfgeben! Wenn anch keine Erlisung
kommt, so will ich doch jeden Aungenblick ibhrer wiirdig sein. Diesen Abend verbrachte ich in vollstandiger
Gleichgiiltigkeit am Familientisch |...]. VVon Zeit zu Zeit suchte ich meines Ungliicks mir bewnsst zu werden,
es gelang mir kanm. %'

., Vorgestern Vorwiirfe wegen der Fabrik bekommen. Eine Stunde dann auf dem Kanapee iiber Aus-den-
Fenster-springen nachgedacht [Kafas Vater verlangte von seinem Sobn die Mitarbeit in der eigenen Asbest-
Fabrik, die dieser dufferst ungern erledigte. Anm. d. Verf.]. %

o INur nicht iiberschatzen, was ich geschrieben habe, dadurch mache ich mir das zu Schreibende unerreichbar. “*
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IcH ELENDER MENSCH

Den Jahren der Selbstzweifel folgt mit der Bekanntschaft Felice Bauers eine von Aufregung gekenn-
zeichnete Phase, die sich auch stark auf sein literarisches Fortkommen niederschligt. Die Eintrige
ab Herbst 1912 drehen sich meist um seine sich entwickelnde Beziehung zur Berlinerin (die Briefe
aus dieser Zeit geben mehr Aufschluss als das Tagebuch), oder Geschichten, an denen Kafka arbei-
tete. Thren Einfluss auf seine neue Inspiration (die durch einen Kraftakt auf Papier gebannt wurde)
erwihnt er mehrfach.

\» Vel an — was fiir eine Verlegenbeit vor dem Aufschreiben von Namen — Felice Bauer gedacht. “**

Anliflich der Korrektur des ,Urteils schreibe ich alle Beziehungen auf, die mir in der Geschichte klar
geworden sind, soweit ich sie gegenwartig habe. Es ist dies notwendig, denn die Geschichte ist wie eine regelrechte
Geburt mit Schmntz und Schleim bedeckt ans mir herausgekommen |. .. |. Frieda hat ebensoviel Buchstaben wie
Felice und den gleichen Anfangsbuchstaben, Brandenfeld hat den gleichen Anfangsbuchstaben wie Baner und
dureh das Wort ,Feld* anch in der Bedentung eine gewisse Beziehung. “*

1913 stellt sich wieder grole Frustration ein, da der Beruf ihn am Schreiben hindert und die
Doppelbelastung ihn zermiirbt. Eine groflangelegte Selbstreflektion und Abwigung der Vor- und
Nachteile einer Heirat findet sich im folgenden Eintrag nach dem 21. Juli 1913, etwa ein Jahr vor der
Prozess-dhnlichen Entlobung im Juli 1914.

s Lusammenstellung alles dessen, was fiir und Legen meine Heirat spricht: 1) Unfihigkeit allein das Leben zu
ertragen, nicht etwa Unfibigkeit zu leben, ganz, im Gegenteil, es ist sogar umwabrscheinlich, dafs ich es verstebe,
it jemanden: zu leben, aber unfibig bin ich den Amfm’m meines eigenen Lebens, die Anfordernngen meiner
ezgenen Person, den Angriff der Zeit und des Alters, den vagen Andrang der Schreiblust, die Schlaflosigkeit,
die Ndichte des Irreseins — alles dies allein zu ertragen bin ich unfibig. 1 zelleicht, fiige ich natiirlich hinzn. Die
Verbindung mit F. wird meiner Existenz, mebr Widerstandskraft geben.

2. Alles gibt mir gleich zu denken. |[...] Gestern sagte meine Schwester: Alle Verbeirateten (unserer Bekannt-
schaft) sind gliicklich, ich begreife es nicht.* anch dieser Ausspruch gab mir zu denfken, ich bekam wieder Angst.
3 Ich mufs viel allein sein. Was ich geleistet habe, ist nur ein Erfolg des Alleinseins.

4 Alles was sich nicht anf Litteratur bezieht, hasse ich, es langweilt mich Gespréche u fiihren (selbst wenn sie
sich anf Litteratur begiehn) es langweilt mich Besuche zu machen, Leiden und Frenden meiner | erwandten
langweilen mich in die Seele hinein. Gesprdche nebmen allem was ich denke die Wichtigkeit, den Ernst, die
Wabhrheit.

5 Die Angst vor der Verbindung, dem Hindiberfliefien. Dann bin ich nie mebr allein.

6 Ich bin vor meinen Schwestern, besonders friiber war es so, oft ein gang; anderer Mensch gewesen, als vor andern
Lenten. Furchtlos, blofigestellt, mdchtig, iiberraschend, ergriffen wie sonst nur beim Schreiben. Wenn ich es durch
Vermittlung meiner Fran vor allen sein konnte! Ware es dann aber nicht dem Schreiben entzogen? Nur das
nicht, nur das nicht!

7. Allein konnte ich vielleicht einmal meinen Posten wirklich anfgeben. | erbeiratet wird es nie moglich sein.

64 Ebda.,77.
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L
Ich elender Mensch!“

Mit Niherriicken der Verlobung und einem mdglichen Umzug nach Berlin stellen sich schlief8lich
wieder Unsicherheit und Angst ein, auch kérperliche Beschwerden, vor allem Schlafprobleme, ma-
chen Kafka in dieser Zeit zu schaffen. Die vollstindige Selbstauflésung in der Literatur, die Kafka
nun auch bewusst anstrebt, lisst ihn mit seinen beruflichen Verpflichtungen in der Versicherungs-
anstalt hadern. Die eigene Denunziation ist wie in vorhergehenden Tagebucheintrigen bestindiges
Charakteristikum der Selbstbeschreibung.

Mein Posten ist mir unertriglich, weil er meinem einzigen Verlangen und meinem einzigen Beruf das ist der
Litteratur wiederspricht. |...] Nervise Zustinde schlimmster Art beberrschen mich, obne anszusetzen und
dieses Jabr der Sorgen und Qudlereien um meine und Lbrer Tochter Zukunft hat meine Widerstandlosigkeit voll-
standig erwiesen. |...] Und nun stellen Sie mich Ihrer Tochter gegeniiber, diesem gesunden, lustigen, natiirlichen
krdftigen Mddchen. [...] Ich bin nicht nur durch meine aufSerlichen Verbaltnisse, sondern noch viel mebr durch
mein eigentliches Wesen ein verschlossener, schweigsamer ungeselliger unzufriedener Mensch, obne dies aber fiir
mich als Ungliick bezeichnen zu konnen, denn es ist nur der Widerschein meines Zieles. [...] Alles was nicht
Litteratur ist, langweilt miich und ich hasse es, denn es stirt miich oder halt mich anf, wenn anch nur verneintlich.
Fiir Familienleben feblt mir daber jeder Sinn anfSer der des Beobachters im besten Fall. Verwandtengefiih!
habe ich keines, in Besuchen sebe ich formiich eine gegen mich gerichtete Bosheit. Eine Ehe kinnte mich nicht
verdndern, ebenso wie mich mein Posten nicht verdndern kann. — [Aus einem Briefentwurf an den 1 ater Felices,
den er keurz, zinvor um die Hand seiner Tochter gebeten hat. Anm. d. Verf.]“%

Wenn . den gleichen Widerwillen vor mir hat, wie ich, dann ist eine Heirat unmaiglich. Ein Pring fann
Dornrischen und noch drgeres heiraten, aber Dornrischen kann kein Pring sein. %

,,Die Argumentation ist im allgemeinen: Ich bin an F. verloren. “*

Wch muff also anfSerbalb Osterreichs nnd swar, [...] wenigstens nach Deutschland und dort nach Berlin, wo
die meisten Maglichkeiten sind, sich zu erhalten. |...] Es ist anch wabrscheinlich, daf§ ich in Berlin mit I.
zusammenteommen werde.“”’

BIN ICH GEBROCHEN?

Nach den Heiratswirren um Felice folgt die schopferische Phase, der auch der Progess entspringt.
Trotz gelegentlicher Zufriedenheit mit dem Geschriebenen dominiert spatestens ab 1915 die Ver-
zweiflung Uber das fortwihrende Stocken der Arbeit, die er nichtsdestotrotz verbissen fortsetzt.
Viele Eintrige befassen sich mit diesem Phinomen, das Kaftka schlieBlich zur Resignation zwingt.
Monatelang notiert er Gefithle der Dumpfheit und Sinnlosigkeit, die von kérperlichen Beschwerden
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und Schlaflosigkeit begleitet werden. Der Erste Weltkrieg beschiftigt ihn manchmal. Die wiederauf-
genommene Beziehung zu Felice bereitet ihm Qualen, von denen er erst durch den Ausbruch der
Krankheit im Sommer 1917 erlost® wird.

WLeh kann nicht mebr weiterschreiben. Ich bin an der endgiltigen Grenze, vor der ich vielleicht wieder Jahre
lang sitzen soll, nm dann vielleicht wieder eine nene, wieder unfertig bleibende Geschichte anzufangen. Diese
Bestimmung verfolgt mich. "'

o Wieder eingesebn, daff alles bruchstiickweise und nicht imr Laufe des grofiten Teiles der Nacht (oder gar in
threr Ganze) Niedergeschriebene mindervertig ist und daff ich n diesem Minderwertigen durch meine Lebens-
verhdltnisse verurteilt bin. “”?

22 IT 15 Unfibigkeit in jeder Hinsicht und vollstindig. "

o Unlisbare Frage: Bin ich gebrochen? Bin ich im Niedergang? Fast alle Anzeichen sprechen dafiir (Kalte,
Stumpfheit, Nervenzustand, Zerstreutheit, Unfabigkeit inr Amt, Kopfschmergen, Schlaflosigkert) fast nur die
Hoffinung spricht dagegen. “™

., Ungliickliche Nacht. Unmaglichkeit mit F. zu leben. Unertraglichkeit des Zusammenlebens mit irgendje-
mandem. Nicht Bedanern dessen, Bedanern der Unmiglichkeit nicht allein zn sein. |...]: Schlaflosigkeit,
RKopfschmerzen, von dem hoben Fenster hinunterspringen, aber auf den vom Regen aufgeweichten Boden, anf
dem der Aunfschlag nicht titlich sein wird [wibrend eine Aufenthalts mit Felice in Marienbad 1916. Anm. d.

W#]- «w7s

Nach Diagnostizierung der Lungentuberkulose und endgiiltiger Trennung von Felice werden die
Tagebucheintragungen tber die Jahre spirlicher und kiirzer. Es dominieren vereinzelte literarische
Versuche, bis 1921 eine neuerliche Regelmifigkeit der Eintrage festzustellen ist. Die Beschiftigung
mit der Krankheit und die Reflexion ihrer Entstehung sind wichtige Themen fiir den spiten Kafka.
Zuletzt dominiert sein kérperlicher Verfall alles Schreiben.

Die systematische Zerstorung meiner selbst im Launfe der Jabre ist erstaunlich, es war wie ein langsam sich
entwickelnder Dammbruch, eine Aktion voll Absicht. Der Geist, der das vollbracht hat, nuf jetzt Trinmphe
fetern; warnm lafst er mich daran nicht teilnehmen? Aber vielleicht ist er mit seiner Arbeit noch nicht uende
und kann deshalb an nichts anderes denken. [Oktober 1921, Anm. d. Verf.]“7

wEin Augenblick Denfken: Gib dich zufrieden, lerne (lerne 40jabriger) im Augenblick u rubn (doch, einmal
konntest Du es). Ja im Augenblick, dem schrecklichen. Er ist nicht schrecklich, nur die Furcht vor der Zukunft
macht ihn schrecklich. Und der Riickblick freilich anch. Was bast du mit dem Geschente des Geschlechtes getan?
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Es ist mifSlungen, wird man schliefilich sagen, das wird alles sein. [Janner 1922, Anm. d. Verf.]“”

Die schrecklichen letzten Zeiten, unanfzablbar, fast ununterbrochen. |...], Spaziergange, Ndichte, Tage, fiir
alles unfahig anfSer fiir Schmerzen. [einer der letzten Eintrage vom 12.6.1923, danach endet das Tagebuch
Anmm. d. Verf.].“7

BRIEF AN DEN VATER

Die zweite Quelle fiir Kafkas Selbstwahrnehmung neben den Tagebtichern ist der 1919 entstandene
Brief an den 1 ater, den er anlisslich dessen Einmischung in die Ehepline mit Julie Wohryzek verfasste.
Er wurde zu einer Generalabrechnung und detaillierten Analyse der verstrickten Vater-Sohn-Bezie-
hung und beinhaltet Riickblicke auf die eigene Kindheit, die nach heutigem Forschungsstand oft
tiberzogen dargestellt sind. Die Vielzahl an Vorwiirfen und direkten Beschuldigungen konnte Kafka
seinem Vater gegeniiber niemals persénlich vorbringen. Auch wurde der Brief nicht abgeschickt,
sondern 1920 an Milena tUbergeben. Passagen, die Aufschluss zur Selbstwahrnehmung Kafkas geben,
sind hier exemplarisch angefiihrt.

,, Vergleiche uns beide: ich, um es sebr abgekiirzt anszudriicken, ein Liwy miit einem gewissen Kaflea Schen
Fond, der aber eben nicht durch den Kafka'schen Lebens-, Geschdfts-, Eroberungswillen in Bewegung gesett
wird, sondern durch einen Lowyschen Stachel, der geheimer, schener, in anderer Richtung wirkt und oft iiber-
baupt anssett. Du dagegen ein wirklicher Kafla an Starke, Gesundheit, Appetit, Stimmbkraft, Redebegabung,
Selbstzufriedenbeit, Weltiiberlegenbeit, Ansdaner, Geistesgegenwart, Menschenkenntnis, einer gewissen Grofs-

iigigkeit, [...]. <7

wDas war damals ein Rleiner Anfang nur, aber dieses mich oft beberrschende Gefiih! der Nichtigkeit (ein in
anderer Hinsicht allerdings anch edles und fruchtbares Gefiibl) stammt vielfach von Deinem Einfluss. Ich batte
ein wenig Aufmunternng, ein wenig Freundlichkeit, ein wenig Offenbalten meines Wegs gebrancht [...].

wDamals und damals iiberall hitte ich die Aufmunterung gebrancht. Ich war ja schon niedergedriickt durch
Deine blosse Korperlichkeit. Ich erinnere mich z. B. daran, wie wir uns dfters usammen in einer Kabine
anszogen. Ich mager, schwach, schmal, Du stark, gross, breit. Schon in der Kabine fam ich mir jammerlich vor
undzmar nicht nur vor Dir, sondern vor der ganzen Welt, denn Du warst fiir mich das Mass aller Dinge. Traten
wir dann aber ans der Kabine vor die Leute hinaus [. .. |, dann war ich sehr verzweifelt und alle meine schlimmen
Erfabrungen auf allen Gebieten stimmten in solchen Angenblicken grossartig zusammen. "'

Leh verlor das Vertranen zu eigenems Tun. Ich war unbestindig, zweifelhaft. Je dlter ich wurde, desto grisserwar
das Material, das Du mir zum Beweis meiner Wertlosigkeit entgegenhalten konntest, allmablich bekamst du in
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gewisser Hinsicht wirklich Recht. %

JLeh wiederhole zum zebntenmal: ich wire wabrscheinlich anch sonst ein menschenschener dangstlicher Mensch
geworden, aber von da ist noch ein langer dunkler Weg dorthin, wobin ich wirklich gekonmen bin.“*

wRachtiger trafst Du mit Deiner Abneigung mein Schreiben und was, Dir unbekannt, damit gusammenbing.
Hier war ich tatsichlich ein Stiick selbstindig von Dir weggekommen, wenn es auch ein wenig an den Wurm
erinnerte, der, hinten von einem Fuss niedergetreten, sich mit dem Vorderteil losreisst und ur Seite schleppt.
[--.] Meine Eitelkeit, mein Ebrgeiz litten zwar unter Deiner fiir uns berithmt gewordenen Begriissung meiner
Biicher: ,,Leg’s anf den Nachttisch!™ (meistens spieltest Du ja Karten, wenn ein Buch kam), aber im Grunde
war mir dabei doch wobl, [...]. Mein Schreiben handelte von Dir, ich klagte dort ja nur, was ich an Deiner
Brust nicht klagen konnte. Es war ein absichtlich in die Linge gezogener Abschied von Dir, nur dass er zmwar
von Dir erzmwungen war, aber in der von mir bestimmten Richtung verlief. “**

Aber da ich keines Dinges sicher war, |.... |, wurde mir natiirlich anch das Ndchste, der eigene Korper unsicher;
ich wuchs lang in die Hébe, wusste damit aber nichts angufangen, die Last war zu schwer, der Riicken wurde
krummy ich wagte mich kanm n bewegen oder gar zu turnen, ich blieb schwach; stannte alles, woriiber ich noch
verfiigte als Wunder an, etwa meine gute 1 erdaunng; das geniigte um sie u verlieren und damit war der Weg
zu aller Hypochondrie frei, bis dann unter der iibermenschlichen Anstrengung des Heiraten-Wollens (dam/ﬁer
spreche ich noch) das Blut ans der Lunge kam, |[...]“%

o [tiber die Ebe. Anm. d. Verf.] dieser bisher grisste Schrecken meines Lebens ist fast vollstindig unerwartet
siber mich gekommen. [...] In Wirklichkeit aber wurden die Heiratsversuche der grossartigste und hoffnungs-
reichste Versuch Dir gu entgehn, entsprechend grossartig war dann allerdings anch das Misslingen. “*

S0 gross ist ja nicht einmal Dein Misstranen gegen andere, wie mein Selbstmisstranen, un dem Du miich
erzogen hast. ¥’ m

82 Ebda., 132.
83 Ebda., 152.
84 Ebda., 160.
85 Ebda., 162-163.
86 Ebda., 166.
87 Ebda., 182.

41 —



— 42

Biographische
otive

Analyse der charakteristischen Merkmale in der Personlichkeit
Franz Kafkas, soweit diese Auswirkungen auf sein literarisches
Schaffen haben. Die Beschdftigung mit den grundlegenden
Wesensziigen ist eine Vorstufe zur Transformation und raumdli-
chen Interpretation der nichtgegenstdndlichen Motive, die das
Gesamtphdnomen Kafka (Leben und Werk) ausmachen.

Der Anspruch der vorliegenden Arbeit
ist es, ein Haus als baukiinstlerisches Pot-
trit Franz Kafkas zu entwerfen, das die
Grundstimmung und Merkmale seiner
Personlichkeit wie Werke einbezieht. In
diesem Sinne gilt es auch, maf3gebende
Faktoren und Stimmungsbilder im Le-
ben Kafkas zu analysieren, die seinen
unverkennbaren Charakter geprigt und
die literarischen Werke erst ermdglicht
haben. Diese biographischen Motive sind
gemeinsam mit den noch zu etldutern-
den literarischen Motiven, die sich auf
Form und Inhalt der Werke beziehen, der

Ausgangspunkt fiir die Transformation
von nicht-Gegenstindlichem in Réium-
liches, also der Architekturwerdung des
Gesamtphidnomens Kafka. Der Vorgang
der Ubertragung wird im dritten Teil der
Arbeit thematisiert.

Die Auswahl und Analyse der biogra-
phischen Motive erfolgt nach subjektiven
Gesichtspunkten und Relevanz fir die
weiteren Bearbeitungsschritte. Sie fuf3t
auf der intensiven Beschiftigung mit
Katkas Biographie und den erhaltenen

Lebenszeugnissen.
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SCHWACHE

Von Kindheit an wurde Kafka von sich selbst und teilweise von der Aullenwelt als
schwichlich wahrgenommen. Auf der Ebene der korpetlichen Konstitution rithrt dies
von seiner Anfilligkeit fiir Krankheiten und seiner hageren Gestalt her. Die ausgeprig-
te Hypochondrie beférderte seine Ansicht, dass sein Korper unzureichend ausgestattet
war und fir ein langes Leben nicht reichen wiirde. Die Tagebuchaufzeichnungen
quellen iiber von sorgevollen Notizen tiber diverse Schmerzen und der Klage iber
den unliebsamen Kérper. Das lebenslange Gefithl der Schwiche beecinflusste auch
Kafkas Beziechung zu Frauen, da er sich seiner sexuellen Fihigkeiten nicht sicher war
und in dieser Hinsicht den Erwartungen seiner Partnerinnen meist nicht entsprechen
konnte. Als Resultat seiner lebenslangen Gebrechlichkeit erschien ihm letztlich auch
die Krankheit, die seinen Kérper vollends zerstorte.

Die eigene Schwiche erfuhr der sensible Dichter vor allem im direkten Vergleich zu
seinem kriftigen Vater. Die Unterschiede in der physischen und psychischen Verfas-
sung hielt er im bereits erwihnten Brief an den Vater fest. Durch das fast ununterbro-
chene Zusammenleben im gleichen Haushalt wurde ihm der Kontrast zwischen seiner
fragilen Gestalt und dem robusten Auftreten des Vaters stets vor Augen gehalten und
beeinflusste sein Selbstbild in negativer Weise. Die Unterordnung unter den Vater war
die logische Folge des ausgeprigten Machtgefilles, unter dem Kafka zeitlebens zu lei-
den hatte. Seine aus den Umstinden erwachsene Rolle des ,,Schwicheren® begleitete
ihn in allen Lebensabschnitten.

Die von ihm selbst oft thematisierte Schwiche zeigte sich zudem in dem fehlen-
den Durchsetzungsvermdgen, das er gegeniiber seiner Umwelt an den Tag legte. Die
groBen Hoffnungen und Wiinsche der Schul- und Studienzeit (hinsichtlich Wohnort,
Studienrichtung etc.) scheiterten alle an ihrer zu inkonsequenten Verfolgung, sobald
ein Widerstand seitens der Familie zu erkennen war. Gegen die burgerlichen Erwat-
tungshaltungen, vor allem des Vaters, konnte sich der willensschwache Kafka nicht
behaupten.

UNZULANGLICHKEIT

Eng daran gekniipft ist das Motiv der Unzulidnglichkeit, das in verschiedenen Situ-
ationen Kafkas Gefiihlsleben bestimmte. Schon die Tatsache, dass er als einziger der
drei S6hne von Hermann und Julie Kafka Gberlebte, jene aber bereits im Kindesalter
mehr dem Wesen des Vaters entsprachen, trug zu einer Schmilerung des Selbstwertes
bei. Dessen Wunsch nach einem Nachfolger eigener Charakterstirke konnte Kafka nie
erfiillen, weshalb sich auch sein ausgeprigtes Schuldbewusstsein schon frith etablierte.
Als Defizit erschien der Familie weiter, dass Kafka nach einem durftigen Abschluss
des Studiums eine wenig aussichtsreiche Karriere in Versicherungsanstalten begann,
anstatt sich als Rechtsanwalt einen Namen zu machen. Die Erwartungshaltung wurde
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06
Stimmungsbilder Kafkas.
Skizzen aus den Notizblattern

erneut enttduscht, als der Vater eine Fabrik eroffnete und Kafka in diese einzubinden
suchte, wihrend derselbe sich ausschlieSlich dem brotlosen Schreiben widmete. Seine
Fokussierung auf die Literatur erschien den Eltern immerfort als Manko, das thn von
einem burgerlich anstindigen Leben nach ihren Vorstellungen abhielt. Den indirekten
Vorwurf des Versagens spiirte Kafka tiber Jahre, da er im bereites fortgeschrittenen
Alter weder eine respektabel berufliche Stellung, eine Ehefrau und Kinder, noch
kommerzielle Erfolge mit seiner Kunst vorweisen konnte. In ihm selbst baute sich so
ein Gefithl der umfassenden Unzulidnglichkeit auf, das mit jedem Misserfolg genihrt
wurde.

Daneben sorgten die gesellschaftlichen Verhiltnisse Prags im frithen 20. Jahrhundert
dafiir, dass Kafka nie ein Gefiihl des Entsprechens erfahren konnte. Als deutschspra-
chiger Sohn eines tschechischen Juden war er im erhitzten Nationalitdtenstreit jeden-
falls Anfeindungen ausgesetzt. Mit zunechmender Verschirfung des Konflikts besann
er sich schlieBlich auf sein Judentum, nur um auch die angestrebte Ubersiedelung nach
Palistina nicht zu bewerkstelligen.

SCHEITERN

Scheitern in unterschiedlichen Lebenslagen ist vielleicht die Erfahrung, die Kafka als
Grundbedingung seiner Existenz begriff. Neben all den geschilderten Komplikationen
innerhalb der Familie, in deren Augen er nichts Nennenswertes zuwege gebracht hatte,
betraf dies vor allem sein Schreiben und die missgliickten Eheversuche. Sein mafBiger
beruflicher Erfolg bereitete ihm selbst weniger Kopfzerbrechen, der Posten war ihm
lediglich ein listiges Ubel.
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Auch wenn sich Kafka seiner eigenen Begabung fiir die Literatur bewusst wat, so
verursachten die immens hohen Anspriiche an sich selbst doch eine niederschmettern-
de Selbsteinschitzung. Nur selten kam es vor, dass er Niedergeschriebenes zur Ginze
fir gut befand, zumeist duBlerte er sich in spiteren Tagebucheintrigen abfillig und
verdrgert dber jiingst entstandene Texte. Viele seiner heute weltberithmten Romane
und Erzihlungen sind unvollendet geblieben, da Kafka sie aus Widerwillen gegen-
tber den bis dahin entstandenen Teilen aufgab. Seine Messlatte legte er sich bewusst
unerreichbar hoch, sodass seine Werke kaum der eigenen Erwartungshaltung gerecht
werden konnten.

Mehr noch als die vollendeten Passagen fiihrte thm hingegen das Stocken beim Sch-
reiben sein eigenes Scheitern vor Augen. Mit ehernem Vorsatz verbrachte Kafka die
Nichte am Schreibtisch, um seine Gedanken in Worte zu fassen. Den wenigen Phasen
des Schreibflusses standen jedoch in Summe Jahre bruchstiickhaften Vorankommens
gegentber, das ihn mitunter vollig aus der Fassung brachte. Fortwihrende Klagen
in den Tagbiichern berichten von nutzlos vergangenen Stunden, in denen er kaum
eine Zeile zu Papier brachte. Selbstvorwiirfe und Zweifel an den schriftstellerischen
Fihigkeiten wurden zu stindigen Begleitern bei seinen literarischen Versuchen. Ange-
sichts der groBlen Anstrengungen, die er fiir seine Zweitexistenz als Autor unternahm,
erschien ihm das (in seinen Augen) dirftige Resultat vermutlich als ein einziges grofies
Scheitern.

In zwischenmenschlicher Hinsicht ergab sich ab 1912 eine neue Moglichkeit des
Scheiterns, als Kafka aus zweifelhaftem Antrieb heraus eine Ehe mit Felice anstrebte.
Die jahrelangen Wirren und Ver- bzw. Entlobungen lieBen ihn gebrochen und mit sich
selbst hadernd zurtck. Alles Aufbiumen und Ringen (vor allem mit sich selbst) machte
nur klar, dass er zu keiner ernsthaften Beziehung fihig und fiir die Ehe nicht geeignet
wat. Auch die dritte Verlobung, mit Julie Wohryzek, scheiterte — diesmal jedoch an der
mangelnden Selbstbehauptung Kafkas gegentiber dem Vater. Die letzte Beziehung zu
Dora Diamant entging einem dhnlich tragischen Ende durch Kafkas Tod.

SEHNSUCHT

Die fiir Kafkas Lebenswandel untypische Hinwendung zum Eheleben basiert auf
lange gehegten Sehnsiichten, die bestindig mit dem vereinnahmenden Schriftsteller-
tum im Kampf standen. Zu einer Zeit, als die Mehrheit seiner Freunde bereits verlobt
oder verheiratet war, riumte Kafka diesem Wunsch nach einer Partnerin und Kindern
Platz ein, den er jedoch zunehmend wieder einschrinkte. Die groBe Angst vor dem
Zusammenleben ist ein typisches Symptom dafiir, dass Kafka in der Umsetzungen sei-
ner innersten Wiinsche von Zweifeln zuriickgehalten wurde und das zuvor angestrebte
Ideal nur aus der Entfernung ertragen konnte. Auch hier ist mangelnde Entschlossen-
heit eine Hauptursache der nie verwirklichten Sehnstichte.

Neben den zeitweiligen Bemiihungen um ein burgerliches Leben, zeigen sich solche
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auch bei der ibermiBigen Begeisterung fiir die Theatergruppe um Jizchak Lowy, der
eine fiir Kafka kaum vorstellbare Selbstbestimmtheit in der Vollfihrung seiner Kunst
zeigte. Das wehmiitige Interesse fiir die Geschichten ausgewanderter Menschen und
deren Erlebnisse in fernen Lindern schlug sich in einigen Erzdhlungen nieder. Die
heldenartige Verehrung einiger grofler Schriftsteller und deren Schaffenswillen ist in
den Tagebiichern niedergeschrieben. Zuletzt zeigt sich die Sehnsucht nach Akzeptanz
und Zugehérigkeit zu einer Gemeinschaft in der Beschiftigung mit dem Judentum und
den Bestrebungen, nach der gegliickten Emanzipierung in Berlin ein neues Leben in
Palistina zu beginnen.

VERWANDLUNG / DOPPELLEBEN

Die Verwandlung ist nicht nur Titel und Thema einer der bekanntesten Erzihlungen
Kafkas, sie ist auch Teil seiner persénlichen Entwicklung, Vom literarisch Interessierten
zu Studienzeiten wandelte er sich tUber die Jahre zu einem vom Schreiben Besessenen,
der (wie aus den Tagebtichern und Briefen hervorgeht) sein Leben ganz in den Dienst
dieser Kunst stellte. Alles andere war ihm listiges Beiwerk und Hindernis.

Das Motiv der Verwandlung ist eng verbunden mit einer Flucht aus auswegloser Situ-
ation. In einer solchen befand sich Kafka nach den gescheiterten Beziechungen und der
beruflichen Stagnation. Um das bedriickende Dasein ertragen zu kénnen, fliichtete er
sich in ein tiberaus kompliziertes Doppelleben als biirgerlich Angepasster und avant-
gardistischer Schriftsteller. Eine vollige Selbstaufgabe in der Literatur wurde ihm Sinn
und Biirde zugleich, rdumte ihm aber Moglichkeiten ein, seinen weit schweifenden
Gedanken Ausdruck zu verleihen und die Welten zu erschaffen, die er stets mit sich
im Kopf trug. Wie Gregor Samsa, sein zum Kifer gewordener tragischer Held, sptirte
aber auch Kafka die Zuriickweisung seiner neuen Existenz durch das familidre Umfeld.

Die Metamorphose war im Gegensatz zum literarischen Beispiel kein einmaliges
Ereignis, vielmehr geschah sie andauernd und im Rhythmus des Tages. Aus vielen No-
tizen geht hervor, dass Kafka oftmals den Abend herbeisehnte, wo er sich von seinem
Umfeld abschotten und alles Alltdgliche hinter sich lassen konnte. Die Nachtstunden
wurden thm so zum liebsten Tagesabschnitt, da er nur hier sein zweites, wahres Ich
voll ausleben durfte.

Wie Martin Walser erldutert, ist die Konsequenz diese schrittweise Entwicklung von
der burgerlichen zur poetischen Person, ,,dall Kafka immer mehr den natirlichen
Kontakt zur Wirklichkeit verliert und seine moglichen Reaktionen auf vorhandene
Wirklichkeit nicht mehr die einer natiirlichen biirgerlichen Personlichkeit sind, sondern,
dal3 diese Reaktionen gewissermallen dem Diktat des autonomen Formvermdgens der
poetischen Personlichkeit in thm untetliegen.“®® In diesem Sinne sei auch das Leben
Kafkas mehr aus dem Werk heraus zu verstehen, als umgekehrt.

88 Walser 1961, 17.
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EIGENSINN

Starkes Charakteristikum und bestindiges Motiv in der Lebensgeschichte Kafkas
ist sein ausgeprigter Higensinn, der ithm zwar literarischen Weltruhm bescherte, zu
Lebzeiten aber Schwierigkeiten mit sich brachte. Schon in der Schulzeit wurde er als
schiichtern und zuriickgezogen angeschen, in der Studienzeit verhinderte dann die
Bekanntschaft mit Max Brod und dessen Freunden eine soziale Isolierung, In den
spiteren Jahren der Reifung zum Schriftsteller verstirkte sich dieser Effekt wieder und
Kafka verbrachte so viel Zeit wie méglich alleine an seinem Schreibtisch - jede Stérung
war thm zuwider. Die Sorge der Eltern, dass eine so intensive Beschiftigung mit der
Literatur nicht gut sein kénne, war ihm stindiger Begleiter — jedoch vermochte er sich
dartber hinwegzusetzen. So sehr er sich der Familie im gemeinsamen Zusammenleben
auch unterordnete und sein Leben nach deren Vorstellungen zu fithren versuchte, so
wenig Interesse hatte er an deren Geschiften. Die Versuche des Vaters, ihn durch die
Teilhabe an der Fabrik in wirtschaftlicher Hinsicht zu stirken, scheiterten an Kafkas
Eigenwillen nach vélliger Selbstversenkung im Schreiben. Diese leise Behauptung ge-
geniiber versuchter Fremdbestimmung, die ithm auch viel Leid und Kummer bescherte,
ist vielleicht als kleiner Erfolg seiner Selbstbezogenheit zu sehen.

Das Thema des Einzelgingers, der er ein Stiick weit immer war, spiegelt sich bei Kaf-
ka dann auch in fast allen seinen Romanen und Erzihlungen wieder. Die Protagonisten
sind hiufig nach ihm geformte Charaktere, die sich durch das Dickicht der unverstind-
lichen AuBlenwelt schlagen und von anderen Menschen nur selten Positives erfahren.
Der starke autobiographische Zug und die Verarbeitung personlicher Erfahrungen in
Form von Geschichten sind hier unverkennbat.

VERZWEIFLUNG

Die Grundstimmung der von Kafka durch absurde Welten gelenkten Karl Ross-
manns, Josef K.s, K.s etc. - allesamt Hauptpersonen in den Werken - ist unter anderem
auch die Verzweiflung tber fehlende Einsicht und undurchschaubare Strukturen. Ver-
zweiflung war ein lebenslanger Begleiter des Autors.

In verschiedensten Lebensabschnitten beklagte Kafka seine missliche Lage, aus der
zu befreien er sich nicht imstande sah. Erstmalig wird sie deutlich, als er sich durch das
fiir ihn langweilige Studium qualt, anstatt seiner schriftstellerischen Leidenschaft nach-
zugehen. Die beruflichen Einschrinkungen und die Versagensingste wihrend der ers-
ten Jahre fithren in oft zu Selbstmordgedanken, auch die kérperlichen Leiden bringen
ihn in emotionale Tiler. Seine bereits geschilderte, stark ausgeprigte Hypochondrie ist
eine der Hauptursachen fiir tiefe Verzweiflung tiber diverse Schmerzen und kérperliche
Unzulidnglichkeiten, die Kafka in unzihligen Tagebucheintrigen festhielt. Angesichts
der Krankheit und ihrem unvermeidbar tédlichen Ausgang, wechselt sich Verzweiflung
am Ende seines Lebens mit Resignation ab, schlussendlich schien ihm der Tod als
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Erlésung von allen irdischen Qualen.

Das konsequente Scheitern in Beziehungsfragen verursachte Kafka betrichtliches
psychisches Leid. Sein innerer Widerstreit zwischen der Sehnsucht nach Vertrautheit
und dem Drang zu Schreiben miindete in einem Gefithl der Zerrissenheit zwischen zwei
Welten, die zu vereinen er versuchte und nicht schaffte. Briefe aus der Zeit heftigster
Bezichungswirren zeugen von der groflen Verzweiflung, in die ihn seine zeitweiligen
Entscheidungen fiir die Ehe und sein spiterer Riickzug von all diesen Dingen stiirzten.

Auf wieder einer anderen Ebene trat die stets prisente Verzweiflung im stockenden
Schreibprozess zutage, der ithm anfangs Arger bereitete, sich schlieBlich aber zur to-
talen Hoffnungslosigkeit steigerte. Wahnartig versuchte er die literarische Entfaltung
zu erzwingen, was thm einige Male korperliche Not (Nervenzusammenbriiche, Schlaf-
losigkeit etc.) bescherte, ithn aber permanent in einer depressiven Grundstimmung
zurlicklieB3. Das viele Klagen in den Tagebiichern, die Gedanken an sein Lebensende
und die bestindige Beschiftigung mit dem eigenen Elend prigten die Persénlichkeit
Kafkas ebenso seht, wie sie sein literarisches Gesamtwerk unverkennbar machten.

StoLz

Die selten positiv gestimmte Atmosphire, die aus Kafkas erhaltenen Lebenszeugnis-
sen erwichst, zeigt sich beispielsweise im Stolz auf das Selbstgeschriebene. Zwar war
er meist mit dem Hervorgebrachten unzufrieden, manchmal auch richtig ungehalten,
einige Male jedoch erkannte er selbst das Genie in sich und war beglickt iber die
eine oder andere verfasste Erzihlung. Markanter Wendepunkt in der Bewertung des
eigenen Werkes war dabei die Niederschrift des Ursedls kurz nach der Bekanntschaft mit
Felice, als er erstmals einen selbstverfassten Text fiir brillant hielt.

Der Stolz zeigt sich, neben den positiven Kiritiken in den Tagebiichern, auch in dem
Umstand, dass er seine Familie teilhaben lie3 und insbesondere den Schwestern be-
geistert vorlas. Seine wenigen zu Lebzeiten veréffentlichen Texte und Biicher schenkte
er stets auch seinen Eltern, die dafiir allerdings keine rechte Begeisterung aufbringen
konnten. m
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Einfuhrung in.das Werk:Franz:Kafkaswund Vorstellung seiner wichtigsten
Romane und Erzahlungen. Kurze Ubersicht tber Interpretationsansdtze
und:raumliche Situationen in den.Schriften. Darauf aufbauende Analyse
der literarischen Motive und der literarischen Konstruktion. Die Betrach-
tung des Gesamtwerks vermittelt die Grundstimmung der Kafka‘schen
Schriften und bereitet die Ubertragung der Motive und Strukturen in die
raumliche Dimension der Architektur vor.




Kafkas Werk,

Edition und Umfang

Der Vorstellung der einzelnen Romane und Erzahlungen vorangestellte Ein-

flhrung in das Gesamtwerk. Uberblick tiber die Kafka-Forschung, die Ver-

waltung des Nachlasses und das Ausmays des Oeuvres.

EDITIONSGESCHICHTE

Als Franz Kafka 1924 starb, war er ein méBig berithm-
ter Schriftsteller, der durch eine Handvoll Veroffentli-
chungen zu ecinem gewissen Bekanntheitsgrad in der
Prager Autorenszene gekommen war. Heute zihlen sei-
ne Werke zum unumstrittenen Kanon der Weltliteratur,
im deutschsprachigen Raum genauso wie in allen ande-
ren Kulturkreisen. MaB3geblich verantwortlich fir diese
Entwicklung waren einige wenige Begeisterte, die den
Nachlass Kafkas editieren und einem breiten Leserspek-
trum zuginglich machten. Den Ausgangspunkt bildete
hierbei der anglo-amerikanische Raum, da auch Kafkas
Werke zur Zeit des Nationalsozialismus in seiner Heimat
Prag und dem ganzen Deutschen Reich als unerwiinsch-
tes Schriftgut zensiert, verboten und verbrannt wurden.'

Von den Unmengen an Geschriebenem, die Kafka in
seiner zweiten Lebenshilfte produziert hatte, wurde das
Meiste erst nach seinem Tod und gegen seinen ausdriick-
lichen Willen publiziert. Zu seinem Wunsch beztglich
der Verwaltung des Nachlasses (Manuskripte, Tagebu-
cher, Publikationen etc.) existieren zwei ,,Testamente®,
die er brieflich an Max Brod gerichtet hat. Im letzteren
gibt er genau an, was mit welchen Teilen geschehen soll:

o Von allem was ich geschrieben habe, gelten nur die Biicher:
Urteil, Heizer, VVerwandlung, Strafkolonie, Landarzt und
die Erzablung: Hungerkiinstler. (...) Dagegen ist alles, was

1 Vgl. http://de.wikipedia.org/wiki/Franz_Kafka (20.06.2012, 11:35)

sonst an Geschriebenem von mir vorliegt (in Zeitschriften
Gedrucktes, im Manuskript oder in Briefen) ausnabmslos,
soweit es erreichbar oder durch Bitten von den Adressaten in
erhalten ist (...) — alles dieses ist ausnabmslos, am liebsten
ungelesen (doch webre ich Dir nicht hineinzuschanen, am
liebsten wiire mir allerdings, wenn Du es nicht tust, jedenfalls
aber darf niemand andrer hineinschanen) — alles dieses ist
ansnahmslos u verbrennen, und dies moglichst bald zu tun
bitte ich Dich. Franz“?

Max Brod setzte sich iber den Wunsch seines lebens-
langen Freundes hinweg und begann schon bald nach
dem Tod Kafkas 1924, dessen Gesamtwerk zu editieren.
Die Entscheidung dazu fiel thm gewiss nicht leicht, je-
doch schitzte er das literarische Vermichtnis (das er in
weiten Teilen aus Gesprichen und privaten Vorlesungen
kannte) zu bedeutend ein, als dass es vernichtet werden
sollten. Da alles Ungedruckte nur in der Handschrift
Kafkas vorlag, organisierte Brod auch die Drucksetzung
der postumen Erstverdffentlichungen und griff dabei
unterschiedlich stark in die Originaltexte ein. Da es
zu dieser Zeit noch darum ging, Kafka tiberhaupt erst
bekannt zu machen, versuchte er moglichst vollstindig
wirkende Werke herauszugeben, auch wenn die Manu-
skripte nur in Teilen vorhanden waren. Zur besseren
Lesbarkeit besserte er Stellen der Manuskripte aus, fligte
gestrichene Stellen hinzu, dnderte die Orthografie etc.
Das Ergebnis waren schlief3lich geglittete Texte, die nun

2 Franz Kafka, zit. n. Steinich 2008, 139.
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neben der Handschrift Kafkas auch den Einfluss Brods
trugen, fir die Etablierung Kafkas als GrofBer der Lite-
ratur aber unumginglich waren. Die nicht-wissenschaft-
liche Vorgehensweise Brods (er hat z.B. Anderungen an
den Originalhandschriften nicht ersichtlich gemacht)
fithrte spiter zu massiver Kritik und der Uberarbeitung
aller Ausgaben.’

Das erste so erschienene Buch war bereits 1925 der
Roman Der Progess (Schreibweisen auch Procefs, Prozef;,
Process), den Brod bewusst als Gegengewicht zu den zu
Lebzeiten bereits veroffentlichten Kurzgeschichten und
Erzdhlungen herausgab, um Kafka auch als Meister der
grolen Form darzustellen. Dementsprechend folgten
darauf die zwei anderen fragmentarisch erhaltenen Ro-
mane Das Schloss 1926 (auch Sehloff) und Amerika 1927
(heute nur noch Der Verschollene). Die erste Gesamtaus-
gabe der Werke (inklusive der bereits veréffentlichten
und Ausziigen aus Tagebiichern) erschien bis 1938 in
sechs Bianden. Mit der Machtiibernahme der National-
sozialisten und der Emigration Brods nach Paldstina und
spater nach Amerika wurde es im deutschsprachigen
Raum stiller um Kafka, wihrend eine zweite Ausgabe
der Gesammelten Werke in New York erschien. Erst 1950
kommt diese wieder auf den deutschen Buchmarkt und
witd erweitert, bis 1974 schlieBlich elf Binde vorliegen.*

Die wissenschaftlich-kritische Betrachtung der Hand-
schriften erfolgte ab den 1950er Jahren auf Initiative

3 Vgl. Steinich 2008, 141.
4 Vgl. Ebda., 140.

des Literaturprofessors Malcolm Pasley von der Oxford
Universitit in England. Er sammelte die bei Nach-
kommen Kafkas und in Schweizer Depots verstreuten
Manuskripte und besorgte ab 1982 die erste Kritische
Kafka-Ansgabe (KKA) der Werke, die nun keine edito-
rischen Verinderungen enthielt’ Wesentlich beteiligt
an der Erstellung dieses Standardwerks waren die deut-
schen Professoren Jurgen Born und Gerhard Neumann.
Auch die von Hans-Gerd Koch ab 1983 herausgegebene
Edition Gesammelte Werke in 12 Binden in der Fassung der
Handschrift verwendet den Text der Kritischen Ausgabe.
Noch niher an der Originalhandschrift ist die ab 1995
entstandene Frany Kafka-Ansgabe (FKA) der Frankfur-
ter Literaturwissenschaftler Roland Reufl und Peter
Staengle, die Drucke der Manuskripte (Faksimiles) und
erginzende ,,Ubersetzungen® enthilt. Der Anspruch
dieser Edition ist die gro3tmogliche Anndherung an das
Original, ohne Interpretations- und Deutungsabsichten
und die Bewahrung von Kafkas Schriftstiicken als dsthe-
tische Zeugnisse.’

KarFkAa-FORSCHUNG

Mit dem steigenden Bekanntheitsgrad Kafkas schnell-
te ab den 1950er Jahren die Zahl der Interpretationen
und Auslegungen seiner Schriften in die Hoéhe, sodass

5 Vgl. Nachruf der Zeitung The Telegraph auf Malcolm Pasley 2004 auf http://
www.kafka.org/index.php?aid=200 (20.06.2012, 12:51)
6 Vgl. Steinich 2008, 144.
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schon nach kurzer Zeit unzihlige Ansichten zum Leben
und Werk des Dichters existierten (ein ungebrochen
starkes Phinomen). Ursache dafiir ist die Kafka zu ei-
gene Art, die Leserschaft durch trauméhnliche Welten
zu fithren und sie ohne Erklirung ratlos zuriickzulassen.
Von den daraus resultierenden, modisch sprunghaften
Auslegungen versucht sich seitdem die wissenschaftlich
betriebene Kafka-Forschung zu distanzieren, die um
ein sachliches Bild des Autors und seines literarischen
Nachlasses bemiuht ist. GroBes Thema war und ist
hierbei die philologische Methode der Textkritik, wie sie
bereits anhand der Editionsgeschichte erldutert wurde.
Der Diskurs, wie man sich Kafkas Werken nun nihern
sollte, wurde besonders in Deutschland sehr hitzig ge-
fithrt, wobei die Positionen ein breites Spektrum der
Geisteswissenschaften umfassten. Von der Schwierig-
keit einer Eingrenzung der Kafka-Forschung zeugt ein
bereits 1979 verfasster Uberblick iiber die relevanten
Stromungen, der sich seither noch erweitert hat:

»Ihre Haupttendenzen sind Folgende: Neben die
theologische, und philosophische Auslegung treten
psychoanalytisch, zeitkritische und marxistische
Deutungen [...]. Unter seinsphilosophisch spekula-
tivem Vorzeichen unternimmt die werkimmanente
Interpretation die Aufgabe der Werkdeutung, wobei
die formanalytische Richtung eine separate Entwick-
lung durchliuft.«’

Zur pluralistisch akademischen Beschiftigung mit
dem Werk Kafkas gesellt sich spitestens ab den 1960er
Jahren ein verstirktes Interesse an der Person und sei-
nen Lebensumstinden bzw. den daraus entstandenen
Wechselwirkungen. Das Interesse fihrt neben einer
umfassenden Aufarbeitung der Biographie zu weit aus-
holenden, skurril anmutenden Forschungsbereichen
(z.B. der Thematisierung von Kafkas frihkindlicher
Analphase, seinem Verhiltnis zu Holz oder seinen Um-
zugsschwierigkeiten — alle in Hartmut Binders Kafka-
Handbiichern). Die heute bestehende Flut an Kafka-

7 Binder 1979 Band 2, 788.

Buchern ruhrt von diesen Umstinden.

Aus den individuellen Forschungen sind aber auch
Gruppen von Literaturwissenschaftlern und sonstigen
Begeisterten entstanden, die sich ganz Kafkas Leben
und Werk widmen und anhand von Publikationen, Sym-
posien, Kongressen etc. aktuelle Forschungsergebnisse
diskutieren und eine Vermittlerrolle einnehmen. Eine
der ersten dieser Kafka-Gesellschaften ist die 1975 ge-
grindete New Yorker Kafka Society of America. Ihr folgten
unzihlige weitere, wie z.B. die Franz-Kafka-Gesellschaft in
Prag, die Deutsche Kafka-Gesellschaft, der niederlindische
Franz Kafka-Kreis oder die Osterreichische Franz-Kafka
Gesellschaft in Klosterneuburg (der Gemeinde, in der das
Sterbehaus in Kierling liegt), die der Osterreichischen
Gesellschaft fur Literatur unterstellt ist. Laut Eigendefi-
nition ist sie eine der iltesten der Welt.?

UMFANG DES GESAMTWERKS

Die erhaltenen Schriften Kafkas lassen sich grob in die
Bereiche Episches (Romane), kurze Prosa (Erzihlun-
gen), Personliches (Tagebticher und Briefe) und Amt-
liches (aus der beruflichen Betitigung) gliedern. Alle
diese sind mittlerweile als Druckausgaben erhiltlich. Zu
Lebzeiten Kafkas erschienen die meisten seiner Erzah-
lungen in kleinen Sammelbinden, auch Kapitel seiner
unfertigen Romane wurden veréffentlicht. Die Auswahl
und Anordnung der Texte legte Kafka selbst fest, in den
postum erschienenen Werken wurde diese Arbeit von
unterschiedlichen Editoren ibernommen. Die nachfol-
gende Aufstellung orientiert sich nicht an den Titeln der
verschiedenen Ausgaben (mitunter variiert die Zusam-
menstellung der Texte), sondern listet die wichtigsten
literarischen Werke und verschiedene Bereiche person-
licher Schriften tUberblicksartig auf. Ziel ist eine grobe
Kenntnis des Gesamtwerks Kafkas fiir die Besprechung
einiger ausgewihlter Werke im nachfolgenden Teil. m

8 Vgl. Homepage der Gesellschaft http://www.franzkafka.at/home/ (20.06.2012,
14:16)
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Sammelbinde zu Lebzeiten

Betrachtung (1904-1912 L) mit 18 Texten, u.a.
Der plitzliche Spaziergang
Ungliicklichsein

Ein Landarzt (1916-1917 L) mit 14 Texten, u.a.
Ein Landarzt
Vor dem Gesetz
Ein Bericht fiir eine Akadensie

Ein Hungerkiinstler (1922-1924 L) mit 4 Texten
Erstes Leid
Ein Hungerkiinstler
Eine kleine Frau
Josefine, die Séngerin oder das 1/olk der Mduse

Erzihlungen (Auswahl)

Beschreibung eines Kampfes (ab 1904 L)
Hochzeitsvorbereitungen anf dem Lande (ab 1907)
Gesprich mit dem Beter (1909 L)
Gesprich mit dem Betrunkenen (1909 L)
Die Aeroplane in Brescia (1909 L)
Richard und Sammel (1911 L)

Das Urteil (1912 L)

Die Verwandlung (1912 L)

Grofer Larm (1912 L)

Der Heizer (1913 L)

Ein junger ebrgeiziger Student (ab 1914)
Der Dorfschullehrer (ab 1914)

Blumfeld, ein dalterer Junggeselle (ab 1915)
Eine Kreugung (1917)

Der Schlag ans Hoftor (1917 T)

Der Jiger Gracchus (1917 T)

Beim Bau der Chinesischen Mauer (1917 T)
Die Ziiraner Aphorismen (1917)

Die Wabrheit iiber Sancho Pansa (1917 'T)
Hezmkehr (1920 T)

Unser Stidrchen liegt... (1920)

Nachts (1920 T)

Gemeinschaft (1920 T)

Die Priifung (1920 T)

Der Geier (1920 T)

Der Kreisel (1920 T)

Zur Frage der Gesetze (1920 'T)
Das Stadtwappen (1920 T)

Der Stenermann (1920 T)

Kleine Fabel (1920 T)

Poseidon (1920 T)

Die Truppenaushebung (1920 T)
Fiirsprecher (1922 'T)

Forschungen eines Hundes (1920 'T)
Der Kiibelreiter (1921 L)

Das Ehepaar (1922)

Der Aufboruch (1922 T)

Gibs anf (1922)

Von den Gleichnissen (1922 T)
Bilder von der 1V erteidigung eines Hofes (ab 1922)
Der Ban (1923-1924 T)

Romanfragmente

Der Verschollene (ab 1912, Titel von Brod: Awmserika)
Der Progess (1914/15)

Das Schloss (1922)

Tagebiicher
Tagebiicher (1909-1924)
Reisetagebiicher (1910-1912)

Briefe

Briefwechsel mit Max Brod (1904-1924)

Briefe an Felice (1912-1917)

Briefe an Milena (ab 1920)

Briefe an die Familie und Ottla (ca. 1922-1924)
Brief an den Vater (1919)

(19xx)  Entstehungszeitraum
L. zu Lebzeiten erschienen
T, Titel des Textes von Max Brod gewihlt

Quelle: http://de.wikipedia.org/wiki/Franz_Kafka (20.06.2012)
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Romane.

Der Verschollene / Amerika (1912)

Kafkas erster Roman. Karl Rossmann stolpert durch ein
unbarmherziges Amerika, undurchschaubare Raume
und die Erlésungsvorstellungen seines Schopfers.

INHALTSANGABE

Hauptperson des Romanfragments ist der siebzehn-
jahrige Karl Rossmann (vermutlich aus Prag), der von
seinen Eltern aus seiner ecuropiischen Heimat nach
Amerika geschickt wird, weil er ein Dienstmidchen
geschwingert hat. Im ersten Kapitel ,,Der Heizer™, das
anders als der Rest des Romans zu Lebzeiten Kafkas
publiziert wurde, lernt dieser Karl bei der Einfahrt in
den New Yorker Hafen einen Heizer kennen, fiir den
er sich beim Kapitin erfolglos einsetzt. Im Rahmen
dieser Unterhaltung lernt er seinen vermdgenden Onkel
Jakob kennen, der ihn bei sich aufnimmt und ihn mit der
GrofBstadt und seinem Gewerbe vertraut macht.

Auf Einladung zweier Geschiftspartner des Onkels
besucht Karl einige Wochen spiter das Landgut des
Herren Pollunder, wo er auch dessen Tochter Klara
kennenlernt. In einer grotesken Szene versucht er sich
iht zu nihern, muss erfahren dass sie verlobt ist und
kehrt von ithrem Zimmer durch mystisch-dunkle Ginge
in den Salon zurtick. Dort wird ihm von Herrn Green,
der sich selbst zum Dinner eingeladen hatte, ein Brief
des Onkels vorgelesen, in welchem dieser sich schwer
enttduscht von seinem Neffen abwendet und ihn nie
wieder sehen will. Nichtiger Grund dafiir ist, dass Karl
die Einladung aufs Land gegen den Willen des Onkels
angenommen hatte.

Katl wehrt sich nicht, sondern zieht in eine unbekann-
te Richtung. Bei der Ubernachtung in einem Wirtshaus

lernt er die zwielichtigen Herumtreiber Delamarche und
Robinson kennen, denen er sich anschlie3t. Nach einem
Streit verlidsst er sie und erhilt eine Stelle als Liftjunge
im Hotel Occidental der Stadt Ramses. Die Lebens- und
Arbeitsverhiltnisse sind duBlerst prekir, doch Karl ist
zufrieden und versieht seinen Dienst gewissenhaft. Als
eines Tages der betrunkene Robinson im Hotel auftaucht
lisst Katl ihn in seinem Bett schlafen, was vom despoti-
schen Oberportier bemerkt wird. In einem entsetzlichen
Verh6r wird er einiger Vergehen bezichtigt und kann
sich nur durch eine Flucht aus dem Hotel der Bestrafung
entzichen - die ihm zu Unrecht gegolten hitte. Mit dem
inzwischen verprigelten Robinson flieht er per Taxi in
ein vorstadtisches Arbeiterviertel, wo Delamarche mit
der ehemaligen Singerin Brunelda lebt.

Gleich nach Ankunft wird er von einem Polizisten
verdichtigt und von Delamarche verleumdet, sodass er
wieder auf abenteuetliche Weise entflichen muss. End-
lich findet er Unterschlupf in der Dachwohnung der
beiden, nur um schibigst behandelt und auf den Balkon
gesperrt zu werden. Als er erfihrt, dass er der Diener der
affektierten Brunelda werden soll, versucht er abermals
zu entkommen, wird aber von Delamarche bewusstlos
geschlagen und wieder auf den Balkon verbannt. In
einem nichtlichen Gesprich mit einem Studenten von
nebenan rit dieser ihm, die schikandse Dienerstelle an-
zunehmen. Diesem Rat folgend, muss Karl am nichsten
Morgen auf absurde Weise ein Frithstiick fir Brunelda
organisieren, was er wie immer gewissenhaft erledigt.
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Der weitere Vetlauf des Romans geht nur ansatzweise
aus den Fragmenten hervor. In einem kurzen Kapitel
fahrt Karl Brunelda unerkannt auf einem Handwagen
in eine dunkle Gasse der Vorstadt, wo er sie zu einem
Unternebmen Nr. 25 bringt, das als Freudenhaus verstan-
den werden kann. In einem zeitlich vermutlich spiteren
Fragment bewirbt sich Karl um eine Arbeit im Natur-
theater von ORlabama, wo er ein ritselhaftes Bewerbungs-
verfahren durchliuft. SchlieBlich wird er als technischer
Arbeiter engagiert, zu einem Festessen geladen und in
einen Zug gesetzt, der den staunenden Karl durch Ame-
rika fihrt.

INTERPRETATIONSANSATZE

Die Geschichte des Katl Rossmann von der Ankunft
am Schiff bis zur Zugfahrt ins unendlich grofle Amerika
ist ein kontinuierlicher Niedergang, den der Protagonist
stets hinnimmt und dessen Ungerechtigkeit er scheinbar
unhinterfragt akzeptiert. Schuld und Strafe begleiten ihn
durch alle Erlebnisse, begonnen bei der Verbannung
durch die Familie. Im weiteren Verlauf sind es Kon-
flikte mit Autorititspersonen, deren Anspriichen und
undurchschaubaren Vorstellungen er nicht entsprechen
kann. Der Onkel, der Karl zuerst in seinen Wohlstand
aufnimmt bevor er ihn aus unerfindlichen Griinden
verstof3t und sich schwer enttiuscht abwendet befordert
Karls Abstieg genauso wie der tyrannische Oberpor-
tier im Hotel Occidental, der Karl keine Méglichkeit
der Rechtfertigung lisst und diesen willentlich zum
Sundenbock macht. Beide Situationen nimmt der fast
Schuldlose in unbegreiflichem Gleichmut hin, anstatt
auf sein Recht zu pochen und Erklirung fir die un-
durchsichtigen Anschuldigungen zu verlangen. Sein ge-
sellschaftlicher Tiefpunkt ist mit der Degradierung zum
Diener Bruneldas erreicht, obwohl ihn auch noch in
diesen entwiirdigenden Situationen seine Ambition und
Strebsamkeit auszeichnen. In den Schlussfragmenten
scheint Karl Rossmann sich an die amerikanisch-men-
schenfeindlichen Verhiltnisse angepasst zu haben und
ist bei der Aufnahme ins Naturtheater bereit, sich selbst

zu vetleugnen und allen Anforderungen zu fugen.’

Sowohl von der Erzihlart, als auch inhaltlich weicht
das abschlieBende Kapitel rund um das Nazurtheater von
Oklahama vom Rest des Romans ab. Es schildert einen
phantastischen Gegenentwurf zu der harten, unbarm-
herzigen Realitdt, durch die Karl sich schlagen musste.
Der Aufruf zur Bewerbung lautet schon verheilungsvoll
,Jeder ist willkommen‘“'?, auch der Empfang der Interes-
sierten durch hunderte, als Engel verkleidete Frauen mit
goldenen Trompeten auf einem langen Podium erweckt
paradiesische Assoziationen. Der bewusste Einsatz von
christlichen Heilsvorstellungen (Auferstehung, Jingstes
Gericht, Erlésung), steht am Schluss des Romans ver-
s6hnlich dem eher alttestamentarisch geprigten Anfang
(Schuld, Strafe) gegeniiber."! Die lange Zugfahrt, die
Katl zu guter Letzt unbeschwert und fréhlich antritt,
erhilt dadurch eine Vieldeutigkeit, die tber Kafkas Re-
ligionsverstindnis, Jenseitsvorstellungen etc. spekulieren
lassen.

AUTOBIOGRAPHISCHER BEzUG

Kafka schrieb die Kapitel des Verschollenen im Ver-
lauf einiger Nichte im Herbst 1912 und in zeitlicher
Nihe zu den Erzihlungen Das Urtei/ und Die VVerwand-
lung. Gemeinsam ist ihnen das Thema der Séhne und
Strafen, in dem Kafka sein eigenes Verhiltnis zum Vater
verarbeitete. Die fehlende Nihe zu den Menschen in der
Umgebung und die Isoliertheit erlebt Karl Rossmann
genauso wie sein Schopfer Franz Kafka.

Das Motiv der Auswanderung nach Amerika (in
Gestalt des reichen Onkels) kannte Kafka aus seiner
eigenen Familie, die Schilderungen der amerikanischen
Verhiltnisse und New Yorks aus einem pessimistisch
gestimmten Buch Arthur Holitschers. Aus diesem stam-
men einige Elemente des Romans, wie die Bezeichnung
Oklahama (falschlich statt Oklahoma), die Freiheitsstatue
mit dem Schwert in der Hand und die Bezeichnung Neg-

9 Vgl. Plachta 2003, 91-93.
10 Kafka 2004 Verschollene, 295.
11 Vgl. Binder 1979 Band 2, 413.



ro, die Karl sich am Ende selbst gibt. Diese ist auch eine
Referenz auf Kafkas eigenes Judentum, durch das er
sich als gleicherweise AusgestoB3ener sah, wie es zu die-
ser Zeit die afroamerikanische Bevolkerung Nordame-
rikas war.'> Die Arbeit am Roman konnte Kafka nicht
zu Ende bringen, in einem Brief an Felice schreibt er
im Janner 1913: ,,Mein Roman! Ich erklirte mich vorgestern
abend vollstindig von ibm besiegt. Er linft mir auseinander, ich
kann ihn nicht mebr umfassen,/...].“ "

RAUMLICHE SITUATIONEN

Viele Handlungsstringe des Romans sind an rdumliche
Situationen gekniipft, die der Szene eine unentrinnbare
Intensitit verleihen. Bereits das Schiff zu Beginn des
Heizers scheint ein einziger Irrgarten von Gingen, Trep-
pen, Leitern und Turen zu sein, durch die Katl seinen
Weg finden muss - wie durch sein ganzes Amerika-
Abenteuer.

Das pulsierende New York erscheint dem Leser als
ultradichtes Gefiige aus hohen Eisenhdusern und einem
anonymem Menschenfluss in den engen Stral3en.

Die Riume des weit abgelegenen Landhauses sind in
unverstindlicher Weise aneinander gereiht und tber

12 Vgl. Kilcher 2008, 98.
13 Kafka 1967, 271.
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lange Ginge und seltsame Stiegenhiduser verbunden,
die meist im Dunkeln liegen und keinerlei Orientierung
zulassen.

Das Hotel gleicht einer geschiftigen Maschine mit
unzihligen Aufziigen, die die Menschen im riesigen
Gebiude verteilen. Verschiedenste Einginge fithren ins
Innere, wobei die Wegefithrung kaum zu durchschauen
ist. Die Unterkiinfte der Mitarbeiter sind eng und weit
abseits des Geschehens untergebracht.

Die Wohnung Delamarches und Bruneldas ist als
winzige, stickige Dachgescho3wohnung hoch oben in
einem Haus beschrieben, in der man sich vor lauter Ge-
genstinden kaum bewegen kann. Endlos lange Treppen
fithren hinauf. Gleichzeitig Vetlies und offener Raum ist
der kleine Balkon, der in einen Innenhof orientiert ist,
aber keinerlei Fluchtmdglichkeit bietet.

Die Aufnahme ins Naturtheater erfolgt an einer Renn-
bahn. Der Zugang fihrt Giber ein langes Podest mit
seitlichen Postamenten (fir die Engel), tiber das die Vor-
stellenden zur eigentlichen Aufnahme gelangen. Endlos
gereihte, gleichférmige Buden dienen der Bewerbung,
der Protagonist wird immer weiter zu anderen Buden
geschickt. Die Begriflung der Aufgenommenen erfolgt
von einer Tribline herab. m
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Das Werk

Romane.

Der Prozess (1914)

Kafkas Meisterwerk der Entfremdung rund um Josef K. Sein aussichtsloser
Kampf gegen die unbekannte Schuld und undurchschaubare Machtstrukturen.

INHALTSANGABE

Josef K., leitender Angestellter einer Bank, wird an sei-
nem dreifligsten Geburtstag in seiner Wohnung von den
Waichtern Franz und Willem verhaftet. Er ist sich keiner
Schuld bewusst und etfihrt auch von einem anwesen-
den Aufseher nicht, wer seine Verhaftung aus welchen
Griinden angeordnet hat. K. ist zwar verirgert iiber den
Umstand, nimmt die Sache aber zunichst nicht allzu
ernst. Abends bespricht er sie mit der Haushilterin Frau
Grubach und der Zimmernachbarin Friulein Burstner,
der er gegen ihren Willen stiirmisch ndherkommt.

Seinen im Hintergrund laufenden Prozess beginnt er
zu verfolgen, als er Tage spiter zu einem Verhor geladen
wird, das sonntags in der Vorstadt stattfinden soll. Aus
Neugier erscheint er dort, findet aber nur ein altes Haus
vor. Uber diverse Treppen gelangt er in den Saal, wo ein
Richter und viele hoch dekotierte Minner bereits wart-
ten. Ohne sich der Situation zu vergewissern, halt er eine
schwungvolle Rede vor der Versammlung, in der er seine
Unschuld bekriftigt und dem Gericht korruptes, fehler-
haftes Verhalten vorwirft. Er verldsst das Haus wieder,
bevor sich die Anwesenden 4duBlern konnen. Am darauf-
folgenden Sonntag erscheint er unaufgefordert wieder
beim Gericht, das diesmal leer ist. Nur eine junge Frau
ist zugegen, wird thm aber von einem Studenten ent-
fihrt. Deren spiter erschienener Ehemann fithrt Josef
K. in den Dachboden des Gebidudes, wo sich ritselhafte
Gerichtskanzleien verbergen. Auf langen Binken war-

ten dort geduldig andere Angeklagte und geben wirre
Auskiinfte zu den Beamten. Nach einem Schwicheanfall
verldsst K. das Haus. Einige Tage spiter findet K. die
zwel Wichter in einem Abstellraum seiner Bank wieder,
wo diese unter groflem Klagen von einem Prigler ver-
prigelt werden. Als Grund wird ihm genannt, dass sich
K. bei der Versammlung tber ihr Verhalten beschwert
hatte. Am nichsten Tag entdeckt er dieselbe Situation.

Ungefihr einen Monat spiter stattet K.s Onkel thm
einen Besuch in der Bank ab, um mit ihm tber seinen
Prozess zu reden. Offenbar wissen sehr viele Menschen
davon und schitzen die Lage als ernst ein. Gemeinsam
fahren sie zum Anwalt Huld, der sich seines kompli-
zierten Falls annehmen will und eine ,,Eingabe® der
Verteidigungsschrift bei Gericht zu machen gedenkt. K.
unterhilt sich auch mit der Pflegerin Leni, die ihm zum
Eingestindnis seiner Schuld rit und der er niherkommt.
Monatelang geschieht nichts, da Huld nur die Schwie-
rigkeit des Unterfangens betont und die Eingabe nicht
fertigstellt. Josef K. denkt nun auch vermehrt iiber den
Prozess nach und erhilt den Tipp, sich beim Maler Ti-
torelli vorstellig zu machen, da dieser Beziehungen zum
Gericht habe. In dessen mysteriosen Atelier erfihrt er,
dass es drei Moglichkeiten der Befreiung gibt, ,,ndmlich
die wirkliche Freisprechung, die scheinbare Freispre-
chung und die Verschleppung.“!* Die erste sei faktisch
allerdings nicht zu erwirken.

14 Kafka 2004 Der ProzeB3, 160.
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Nach einiger Zeit versucht K. den Anwalt Huld zu
kindigen, was dieser unter Verweis auf die schwierige
Lage im Verfahren zu vermeiden versucht. In einer
anderen Situation muss K. beruflich einen italienischen
Geschiftspartner durch den Dom fithren, den er dort je-
doch nicht findet. Im leeren Dom ruft ein Prediger nach
ihm, von dem K. iiber seine schlechte Lage unterrichtet
wird. Er erzihlt ihm die Parabel VVor dem Gesetz, (die zu
Lebzeiten Kafkas eigenstindig veroffentlich wurde).

Am Vorabend seines 31. Geburtstages wird Josef K.
schlieBlich von zwei Herren zuhause abgeholt und ab-
gefithrt. Ohne sich dagegen zu wehren, wird er in einen
Steinbruch auBlerhalb der Stadt gefithrt und mit einem
Stich ins Herz ermordet.

AUTOBIOGRAPHISCHER BEZUG

Kafka schrieb den Progess nach der Entlobung mit Fe-
lice Bauer, die er in Berlin als Gerichtshof empfand. In
den Wochen danach war er emotional niedergeschlagen
und zog sich zuriick, nach Einberufung seines Schwa-
gers auch in dessen leere Wohnung. Um sich zu beschif-
tigen, begann er im August 1914 mit der Arbeit an dem
Roman. Das behandelte Grundthema des schuldlos
Schuldigen reflektiert seine Selbstsicht in der Beziehung
zu Felice stark. Das Gericht verweist auf die Familie,
Felice und deren Freundin Grete Bloch, die in Berlin

quasi tber ihn richteten. Auch die Figur des Friulein
Biirstner erinnert an Felice Bauer, nicht zuletzt wegen
der Initialen.”® Josef K. wird am Vorabend seines 31.
Geburtstages gerichtet, Kafkas Entlobung fand neun
Tage nach seinem 31. Geburtstag statt.

Daneben bt die Hauptperson des Romans einen
dhnlichen Beruf wie Kafka aus, dessen juristische Aus-
bildung maligeblich fiir die Beschreibung des obskuren
Gerichtswesens war. Einzelne Motive und Schauplitze
haben ebenfalls starken Bezug zu Kafkas Leben, so etwa
der beschriebene Dom (dhnlich dem St. Veits Dom in
Prag) oder die Vorstellung beziiglich der Bestrafung (das
gedrehte Messer im Herzen).

INTERPRETATIONSANSATZE

Die Deutungen des Romans gehen oftmals ins Reli-
gitse. Die dominante Schuldfrage steht dem Thema
der Erbsunde nahe, fur die sich der Mensch schuldlos
rechtfertigen muss. Besonders Max Brod war um ein
— heute umstrittenes — Verstindnis im Sinne des Ju-
dentums bemtiht. So hat er Josef K. beispielsweise mit
Hiob und dessen Aufbiumen gegen die Ungerechtigkeit
Gottes verglichen.'® Spiter wurde die Geschichte unter

15 Vgl. Schlingmann 1995, 38-39.
16 Vgl. Robertson 2003, 105-106.
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existenzialistischen Vorzeichen aufgeatbeitet, wonach
K. nun als der Mensch allgemein im Angesicht seiner
durch Erkenntnis gewonnenen Existenzschuld verstan-
den wurde. Psychoanalytische Deutungen untersuchten
ebenfalls das Thema der Schuld."”

Eine stirker auf die autobiographischen Aspekte fo-
kussierte Interpretation stammt von Peter-André Alt,
der im Progess die Thematisierung des Schuldgefiihls
anstelle der Schuld sieht. Diese rithre von den Bezie-
hungswirren mit Felice her, fir die Kafka sich schuldig
fithlte, zugleich aber seine Schuldlosigkeit sah, da er auf-
grund seines Wesens nicht zur Ehe fihig war. Demnach
wire auch die Schuld, die ihm das Gericht (sein eigenes
Gewissen?) anlastet, in Wirklichkeit eine Mischung aus
Angstgefihlen und Straferwartung.'®

Eine eigenstindige Wirkungsgeschichte erlebte das
Kapitel VVor dem Gesetz, das einer der bekanntesten Texte
Kafkas ist und auch unter dem Namen Tiirhiiterparabel
Anlass zu unzihligen Interpretationsversuchen wurde.
Die Geschichte vom Mann, dem lebenslang der Eingang
zum Gesetz verwehrt wird und der am Ende erfihrt,
dass dieser Eingang nur fir thn bestimmt war und nun
geschlossen werde, wird oft mit christlichen Gleichnis-
sen verglichen. Zentrale Themen der Parabel sind - wie
im Progess insgesamt - die absurde Anndherung an ein
Ziel und die Unerreichbarkeit desselben.

Spielraum fir Interpretationen lassen auch die ver-
wendeten Namen der Figuren. Josef K. referenziert
nur durch seinen unbekannten Nachnamen auf Kafka,
Fraulein Birstner steht Felice Bauer nahe, der Anwalt
Huld konnte seinen Namen vom deutschen Wort fiir
das judische Gottesprinzip Hesed haben, da seine Rolle
Gnade zu erreichen verspricht!. Die Wichter Franz und
Willem konnten fiir die Kaiser des Deutschen Reichs
(Wilhelm IL) und Osterreich-Ungarns (Franz Joseph L)
stehen, die zum Entstehungszeitpunkt des Romans den
Ersten Weltkrieg eréffneten.

17 Vgl. Ebda., 107-108.
18 Vgl. Hiebel 2008, 458-459.
19 Vgl. Robertson, 114.

Die struktutelle Besonderheit des Progesses im Vergleich
zu den anderen Romanen Kafkas liegt darin, dass er
hier bewusst einen Anfangs- und Schlusspunkt gesetzt
hat, um ein Auseinandetlaufen wie beim Verschollenen
zu vermeiden - die Geschichte beginnt und endet mit
dem Geburtstag des Protagonisten. Trotzdem war die
Anordnung der Fragmente schwierig und ist nach wie
vor umstritten.

RAUMLICHE SITUATIONEN

Das Gerichtsgebdude drauBlen in der Vorstadt ist ein
ratselhaftes Haus. Aullen bis auf seine weite Ausdeh-
nung unscheinbar, fithrt ein riesiges Tor in den Hof, wo
eine Vielzahl an Treppenliufen den Besucher verwirrt.
Weit oben im fiinften Stock verbirgt sich der grofle Saal
hinter einer gewohnlichen Tur. Unter der Decke befin-
det sich eine Galerie, die zu niedrig ist und auf der die
Menschen gebtickt stehen. In den Dachboden hinauf
fithrt eine schmale Holztreppe, deren Ende man nicht
sieht. Dort reihen sich die Kanzleien an einen langen
Gang ohne Lichtquelle. Die vielen Tiren sind gleich-
f6rmig und roh gezimmert. Lange Binke flankieren den
Gang. Ein spezieller Raum ist die Advokatenkammer,
ein niedriger Raum mit einer sehr hoch gelegenen Luke
fiur Licht. Dieser liegt in einem zweiten Dachboden
noch tber den Kanzleien.

Das Gebiude der Bank verfiigt tiber Ridume, die auf
merkwiirdige Weise zuginglich sind. Die Kammer, in
der die Wichter verpriigelt werden, steht in réitselhafter
Verbindung zum Gericht und ist Josef K. zuvor unbe-
kannt gewesen.

Das winzige Atelier des Malers liegt ebenfalls hoch
oben in einem Haus und ist iiber eine gerade Treppe
erreichbar. Es hat keine 6ffenbare Fenster und eine Tur
befindet sich hinter dem Bett. Durch diese gelangt man
wieder zu Gerichtkanzleien, denn wie der Maler nuch-
tern erklirt: ,,Gerichtskanzleien sind doch fast auf jedem
Dachboden, warum sollten sie gerade hier fehlen?*® m

20 Kafka 2004 Der ProzeB3, 173.
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Das Werk

Romane,

Das Schloss (1922)

Kafkas letzte grofse Arbeit. Die Geschichte des Landvermessers K. auf der

Suche nach dem unerreichbaren Schloss.

INHALTSANGABE

An einem Abend im Winter erreicht der Landvermes-
ser K. ein Dorf und kehrt in ein Wirtshaus ein. Den An-
wesenden Dorfbewohnern erklirt er, dass er im Auftrag
des griflichen Schlosses komme, welches er bislang nicht
ausmachen konnte. Ein Anruf bei der Behorde bestitigt
diese Behauptung vorerst. Am nichsten Tag erkundet er
das Dotf, wo er unter anderem den abweisenden Lehrer
kennenlernt. Dem Schloss kommt er nicht niher.

In dem Wirtshaus schlieBen sich ihm zwei junge
Minner an, die er kaum auseinander halten kann. Sie
geben sich als seine alten Gehilfen aus. In einem Tele-
fonat erfihrt der irritierte I, dass er sich dem Schloss
nicht ndhern darf. Kurz darauf st66t allerdings ein Bote
namens Barnabas zu der Szene, der eine Nachricht des
einflussreichen Kanzleivorstandes Klamm uberbringt.
Demnach wird K. doch in Dienst gestellt und auf den
Gemeindevorsteher des Dotfes verwiesen. Um die
unklaren Verhiltnisse zu durchschauen, geht K. spiter
mit der Schwester des Barnabas zum sogenannten Her-
renhof, wo Klamm und die @ibrigen Schlossherren bei
ihren Aufenthalten im Dorf nichtigen. Statt Klamm
lernt er dort dessen Geliebte Frieda kennen, die auch
das Ausschankmidchen des Hofes ist. In klirzester Zeit
kommen die beiden sich niher und nach einem Liebes-
akt am Boden der Stube beschlie3en sie zu heiraten.

Frieda zieht mit K. in das Wirtshaus. Die dortige
Wirtin sieht mit Argwohn, dass sie ihre Beziehung zu

Klamm fiir den ahnungslosen K. eingetauscht hat und
will den Fremden bald wieder loswerden. Erste Einbli-
cke in den undurchschaubaren Verwaltungsapparat des
Schlosses bekommt jener endlich in einem Gesprich
mit dem Dorfvorsteher. Allerdings erfihrt er dort auch,
dass gar kein Landvermesser gebraucht werde. Er hiitet
sich jedoch davor, einen wahren Fehler der Beamten
festzustellen und schildert die Schlossbehérden als gi-
gantischen Apparat voller absurder Vorginge:

»Ob es Kontrollbehirden gibt? Es gibt nur Kontrollbehor-
den. Freilich, sie sind nicht dazu bestinmt, Febler im groben
Wortsinn heranszufinden, denn Febler fonmen ja nicht vor
und selbst wenn einmal ein Febler vorkommt, wie in Lhrem
Fall, wer darf denn endgiltig sagen, daf§ es ein Febler ist. “?!

K. gibt sich mit den ritselhaften Erklirungen zu-
frieden und ist immer noch bestrebt, mit den Herren
Schlosses in Kontakt zu kommen und zum Schloss
selbst zu gelangen, was die Dorfbewohner fir undenk-
bar halten. In seinem Zimmer im Wirtshaus, wo er mit
Frieda und den verhassten Gehilfen wohnt, erfihrt er
vom Lehrer kurze Zeit spiter, dass er vom Vorsteher
zum Schuldiener bestellt wurde. Erbost Uber diese Er-
niedrigung lehnt er ab, wird aber von Frieda tiberredet
und nimmt die Stelle an. Abends versucht er erneut,
Klamm im Herrenhof zu begegnen, was ihm abermals
nicht gelingt. Stattdessen will ihn Momus, ein Sekretir

21 Kafka 2004 Das Schlof3, 82.
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des Schlosses und Untergebener Klamms, aus unerfind-
lichen Griinden verhéren, was K. gegen die Ratschlige
der Dorfbewohner verweigert. Auf dem Weg zurtck
erhilt er vom Boten Barnabas eine Nachricht Klamms,
der ihn fiir seine Landvermessertitigkeiten lobt. Irritiert
und verdrgert will K. Gber Barnabas eine Nachricht ins
Schloss tibermitteln lassen.

Im Schulhaus nichtigt er mit Frieda und den Gehilfen,
wobei er einem der beiden nachts einen Schlag versetzt.
Morgens werden sie vom verirgerten Lehrer blof3
gestellt, da sie unerlaubterweise Feuerholz entwendet
hatten. Ein Streit mit Frieda und die Entlassung der
Gehilfen sind die Folge. Da er noch immer nichts von
Barnabas gehort hat, geht K. spiter zu dessen Haus und
trifft auf die Schwestern Olga und Amalia. Er erfihrt,
dass die Familie im Dorf verpont sei, seit Amalia vor
einigen Jahren einen Schlossherren abgewiesen hatte.
Der Vater habe daraufhin mit allen noch so absurden
Mitteln versucht, beim Schloss um Vergebung zu bitten
— war aber nie durchgedrungen. Die Beschiftigung des
Barnabas als Bote des Schlosses sei als ein erstes Gna-
denzeichen fir die Familie zu sehen.

Einer der Boten entdeckt K. bei den Schwestern, kiin-
digt den Dienst und ldsst ihn wissen, dass Frieda ihn
verlassen habe und et mit iht zurlick in den Herrenhof
ziehen werde. Mitten im nichtlichen Gesprich erscheint
Barnabas mit der Nachricht, dass Klamms Sekretir Et-
langer ihn erwarte. K. eilt zum Herrenhof und wird zu
den Kammern der Schlossherren vorgelassen, muss aber
warten, da Erlanger schlift. Zufillig trifft er auf Frieda
und versucht erfolglos, sie zurlickzugewinnen. Miide
und niedergeschlagen findet er die Kammer Erlangers
nicht mehr und stoBt stattdessen auf den Beamten Biir-
gel. Dieser eroffnet thm auf duBlerst verstrickte Weise
die Méglichkeit, eine Bitte vorzubringen und erfiillen zu
lassen — K. jedoch verschlift die einzigartige Gelegen-
heit. Wieder wach, fordert Erlanger ihn auf, Frieda auf-
zugeben und in den Herrenhof zuriickkehren zu lassen.

Die lange Nacht endet damit, dass K. ahnungslos die
ausgesprochen sensiblen Schlossherren in ihren Kam-

mern belistigt und von den entsetzen Dorfbewohnern
dafiir gescholten wird. In der Stube schlift er ein und
wird nach zwolf Stunden von dem Ausschankmidchen
geweckt. Der Roman endet schliefSlich mitten im Satz.

AUTOBIOGRAPHISCHER BEzUG

Verglichen mit den beiden anderen Romanen ist die
autobiographische Komponente im Sebloss kaum wahr-
zunchmen. Der Protagonist K. hat mit dem realen
Katka wenig gemeinsam, lediglich die Personen um ihn
herum kénnten als Bekannte Kafkas gedeutet werden.
Als Vorbild fiir Frieda, die Geliebte K.s wiirde am
chesten Milena in Frage kommen — diese Auslegung ist
allerdings umstritten.

Das Grundthema des Romans, das vergebliche Streben
nach einer unerreichbaren Sache, ist im ubertragenen
Sinn vielleicht als Referenz auf Kafkas eigene Biogra-
phie zu sehen. Die Ubermacht des Schlosses konnte als
vager Verweis auf seine Beziechung zum Vater verstan-
den werden.

INTERPRETATIONSANSATZE

Ahnlich wie beim Prozess war auch beim Scbloss-Roman
Max Brod der erste Kritiker, der eine Deutung der
Geschichte unternahm. Auch hier erkannte er, wie in
allen Werken Kafkas, Einflisse des Judentums und
das Erstreben der Gnade im Sinne der Kabbala, das K.
vergebliches Anndhern an das Schloss darstellen soll. Ex
betonte ferner das Gegensatzpaar Josef K. und K.: der
eine versuche im Progess einer unbekannten Schuld zu
entkommen, wihrend der andere kontrar dazu im Schloss
alles daran setze, in etwas eingelassen zu werden.”

Das labyrinthisch-geheimnisvolle Schloss in Kafkas
Roman wurde daran anschlieBend lange Zeit religios
motiviert als Allegorie verstanden und zusammen mit
dem hoffnungslosen Versuch, Zugang zu erlangen, als
Inszenierung der goéttlichen Gnade angesehen. Neue
Deutungsversuche kamen aus anderen Disziplinen,

22 Vgl. Miiller 2003, 253.
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behielten aber die Idee der Allegorie bei. So wurde
das Ringen mit dem Schloss auf Freud aufbauend als
Kampf zwischen dem Unterbewusstsein und Vorbe-
wusstsein des Menschen verstanden, oder die Figur K.s
mit dem gesamten Judentum gleichgesetzt, das seinen
Platz in der Welt suche.”® Andere Forscher untersuchten
Das Schloss unter strukturalistischen, existenzialistischen
und biographischen Vorzeichen und kamen zumindest
zu einer Ubereinkunft — nimlich dass der Roman zu
vielschichtig sei, um ihn auf eine einzige Aussage redu-
zieren zu konnen.

Gegen eine ausufernde Interpretation des Schlosses
und K.s Handlungen spricht auch die Tatsache, dass
Kafka seinen Helden kein einziges Mal die Frage stellen
lisst, was das Schloss denn eigentlich sei. Insofern sei
es eventuell auch blof3 als literarisches Konstrukt des
Dichters anzusehen, also als ein ,Jabyrinthischer, triger,
anscheinend nicht sehr effizient arbeitender und auch
korrupter biirokratischer Apparat, dem man eigentlich
sogar die Bezeichnung ,Instanz‘ verweigern mochte®?

23 Vgl. Binder 1979 Band 2, 447-448.
24 Muller 2008, 528.

RAUMLICHE SITUATIONEN

Am Tag nach seiner Ankunft im Dorf sieht K. das
Schloss zum ersten und einzigen Mal.

o Es war weder eine alte Ritterburg, noch ein nener Prunk-
ban, sondern eine ausgedehnte Anlage, die aus wenigen
zweistickigen, aber ans vielen eng aneinanderstehenden
niedrigern Banten bestand, [...]. “?

Bei niherer Betrachtung konnte er noch den schlech-
ten Zustand der Gebiude und einen Turm erkennen.
Auch die anderen geschilderten Hiuser und Riume sind
alt, diister und verkommen. Nur der Herrenhof ist ein
stattliches Objekt. Irgendwo hinter dem Ausschankraum
verbergen sich dort die Kammern der Beamten entlang
einem langen Gang, Unzihlige gleichartige Tiiren stehen
nebeneinander. Hinter jeder verbirgt sich ein winziger
Raum, der gerade genug Platz fiir ein Bett bietet. Eine
Orientierung ist hier kaum mdglich, zu einférmig und
duster ist der gesamte Bereich. Die Beamten empfangen
die Parteien in den Kammern vom Bett aus. m

25 Kafka 2004 Das Schlof3, 16.
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Crzahlungen.

Die Verwandlung (1912)

Kafkas bekannteste Erzahlung rund um die problematische Verwandlung Gre-
gor Samsas in ein riesiges Ungeziefer. Zugleich beklemmende Aufarbeitung der

Beziehung Kafkas zu seinem Vater

INHALTSANGABE

»Als Gregor Samsa eines Morgens aus unruhigen
Traumen erwachte, fand er sich in seinem Bett zu einem
ungeheuren Ungeziefer verwandelt.“® Der beruflich
Reisende hat kaum Gelegenheit, seine absonderliche
Verinderung zu begreifen, da ihn Eltern und Schwester
von nebenan eindringlich auf seine Verspitung auf-
merksam machen. Peinlich beriihrt versucht er sie vom
Eindringen in sein Zimmer abzuhalten und erkennt
die Schwierigkeiten im Umgang mit dem ungewohnten
Kérper. Als auch noch der Prokurist seiner Firma in der
Wohnung erscheint, muss Gregor die Ture 6ffnen und
sich blicken lassen. Entsetzt vom Anblick wendet sich
der Vorgesetzte ab, wihrend der Vater das Kifer-artige
Wesen wieder ins Zimmer treibt. Alle Versuche zu spre-
chen und seine Situation zu besprechen enden in einem
insektenhaften, unverstindlichen Zischen.

Verzweifelt wird sich Gregor seiner Lage bewusst und
reflektiert die familidgre Entwicklung der letzten Jahre.
Seit der inzwischen betagte Vater sein Geschift vor
Jahren aufgeben musste, sorgte er fiir den Unterhalt der
Eltern und Schwester. Die Verwandlung kostete ihn nun
die Arbeit und der Familie die finanzielle Grundlage.
Die Abscheu der Familie vor dem entarteten Sohn spiirt
Gregor derweil in aller Deutlichkeit, isoliert muss er in
seinem Zimmer leben und wird nur von seiner Schwes-
ter Grete mit Essen versorgt. Ricksichtsvoll versteckt

26 Kafka 1995, 5.

er sich jedes Mal, um ihr seinen Anblick zu ersparen.
Als Entgegenkommen sieht er wiederum, dass Mutter
und Schwester eines Tages die Mobel aus dem Zimmer
raumen, um ihm mehr Platz zum Krabbeln zu verschaf-
fen. Nur das Bild einer Frau an der Wand verteidigt er
energisch als letztes Andenken an seine Menschlichkeit.
Als Gregors Mutter beim Anblick des Ungeziefers eine
Ohnmacht etleidet, versucht er ihr zu helfen und wird
schnell dafiir bestraft. Der herannahende Vater miss-
versteht seine guten Absichten und attackiert ithn mit
Apfeln, die ihn schwer verletzen.

Wihrend den darauffolgenden Wochen lebt Gregor
zurlickgezogen und kann eine positive Dynamik inner-
halb der Familie beobachten. Der trige Vater hat wieder
eine Arbeit und mit ihr an Selbstbewusstsein gewonnen,
die Schwester entwickelt sich zur jungen Frau und die
Mutter versorgt die Giste, die nun als Untermieter in
der Wohnung weilen. Drei solche Herren fordern eines
Abends Grete zum Violinspiel auf, dem Gregor nicht
wiederstehen kann. Er schleicht aus seinem zur Rum-
pelkammer verkommenen Zimmer und wird von einem
der Herren entdeckt. Unverziglich kiindigen diese ihr
Zimmer und bestlirzen die Familie dadurch. Den Arger
der Eltern und auch der Schwester bekommt Gregor
nun in aller Deutlichkeit zu spiiren. Er schleppt sich in
seine Kammer zurtick und stirbt in der Nacht.

Als die Familie am nichsten Morgen das Ableben be-
merkt, wirkt sie etleichtert und unternimmt zum ersten
Mal seit langer Zeit wieder einen Ausflug aufs Land.
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14
Die Verwandlung. Gregor erwacht als Ungeziefer

15
Die Verwandlung. Der Vater treibt Gregor zurlck

HINTERGRUND

Die Verwandlung entstand Ende 1912 kurz nach der
Niederschrift des Urteils, dem literarischen Durchbruch
Kafkas. Wie in jener Erzihlung thematisiert er auch hier
die konfliktreiche Beziehung zwischen Vater (bzw. El-
tern) und Sohn, was bei Kafka immer auf seine eigenen
Lebensumstinde zuriickzufithren ist. Der autobiogra-
phische Zug wird noch verstirkt durch die Wahl des
Namens Samsa, der mit Kafka korreliert.”

Die namensgebende Verwandlung ist auBlerdem ein
Vorgang, den Kafka zu dieser Zeit an sich selbst beob-
achtete und ausdriicklich guthieB.” Seit der Losung der
Schreibblockade wandte et sich in noch stirkerem Mal3e
der Literatur zu und vernachlissigte seine Umwelt. Das
unliebsame Ungeziefer in der Erzihlung steht insofern
auch fur den Dichter Kafka im realen Leben, der sich
vom biirgerlich braven Angestellten in einen Besesse-
nen verandert hatte — sehr zum Missfallen von Mutter
und Vater. Bei allen negativen Aspekten ist Gregor in

27 Vgl. Kilcher 2008, 89.
28 Vgl. Ebda., 91.

der Geschichte doch auch erleichtert Uber das Ende
des miihseligen Berufes, eine Befreiung die sich Kafka
lebenslang wiinschte. Im Konflikt mit dem Vater wird
hingegen wieder deutlich, wie schwach Samsa/Kafka
dem Patriarchen gegeniibertreten. Hier wie dort kann
sich der Sohn nicht behaupten und leidet unter der
Dominanz des Vaters. Fiktiv scheint alleine die Rolle
der Schwester Gregors zu sein, da Kafka sich mit sei-
nen Schwestern gut verstand und sich keine in solcher
Kiihle gegen in wendete, wie Grete es am Schluss der
Verwandlung tut.

Kafka selbst war mit der Geschichte bis auf den ab-
rupten Schluss sehr zufrieden, auch wenn er in Briefen
immer wieder ihren ekelhaften Charakter hervorhob.
Das literarisch auf eine lange Geschichte zurtickblicken-
de Motiv der Verwandlung in ein Tier wandelte er dahin-
gehend ab, dass die tbliche Ruckverwandlung ausfiel.”
Auch in spiteren Erzihlungen Kafkas sind tierische
Protagonisten hiufig zu finden. m

29 Vgl. Schlingmann 1995, 84-85.
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Weitere Erzahlungen

Von den unzdahligen Erzahlungen Kafkas werden hier einige weitere kurz angefthrt.
Die Auswahl ist subjektiv getroffen und erganzt das Portrat des Autors Franz Kafka.
Die Vielfalt seiner Themen und die besondere Eigenart der Schriften wird im Vergleich
zwischen den Erzdhlungen deutlich, die auch raumliche Aspekte aufweisen.

Das UrTeiL (1912)

Das Urterl ist die Geschichte des erfolgreichen Kauf-
manns Georg Bendemann, der eines Abends einem
lange nicht mehr gesehenen Freund in St. Petersburg
von seiner geplanten Heirat schreibt. Er lddt ihn ein und
geht anschlieBend in das Zimmer des alten, gebrechli-
chen Vaters, um ihm davon zu erzihlen. Der verwirrt
witrkende Vater beschwert sich dartber und ist der Mei-
nung, den Freund gibe es gar nicht, worauthin Georg
ihn zu Bett bringt. Plotzlich aber springt er voller Kraft
auf und macht dem Sohn schlimmste Vorwiitfe, er habe
den Freund verraten, die tote Mutter beschimt und ihn
selbst schlecht behandelt. In seiner donnernden Rede
behauptet er gar, dem Freund in Russland von allem
berichtet zu haben und verurteilt seinen Sohn aufgrund
all dessen Vergehen zum Tod durch Ertrinken. Georg
gehorcht in blinder Willenlosigkeit, lauft zum Fluss und
springt von der Briicke.

Die Geschichte ist Kafkas lang ersehnter literarischer
Durchbruch und er6ffnet den Schreibfluss von 1912.
Neben der Verwandiung und dem Heizer ist sie das ein-
dringlichste Beispiel fiir Kafkas kunstvolle Beschifti-
gung mit seiner Beziehung zum Vater. Die Macht tiber
den Sohn wird in der Erzihlung bildhaft dargestellt, der
unbedingte Gehorsam findet seine Zuspitzung in der
Annahme des Todesurteils.

Schon in dieser frithen Geschichte sind fiir Kafka typi-
sche Wendungen und ritselhafte Elemente vorhanden.

IN DER STRAFKOLONIE (1914)

Ein europiischer Forschungsreisender besucht eine
weit abgelegene Strafkolonie, die sich auf einer Insel be-
findet. Vom Kommandanten zu einer Exekution einge-
laden, wird ihm vom zustindigen Offizier ein spezieller
Totungsapparat vorgefithrt. Die Maschine gleicht einem
Bett, auf das sich ein Verurteilter bduchlings legen muss.
Dort wird er festgeschnallt, wihrend sich von oben eine
»Zeichner genannte Vorrichtung auf ihn herabsenkt.
Die angebrachten Nadeln, genannt ,,Egge®, ritzen dem
Delinquenten darauthin zwolf Stunden lang das Gebot
ein, das er Ubertreten hat - mitunter handelt es sich dabei
um marginale Vergehen. Nach der qualvollen Prozedur
fillt der Hingerichtete in eine Grube.

Die Maschine ist dem Offizier ein Heiligtum und
betriibt erzdhlt er dem Forschungsreisenden, dass der
neue Kommandant der Insel diesen Apparat abschaffen
will. Voller Zuversicht, dass der Fremde sich fur seine
Sache einsetzen werde, bittet er ihn um Unterstiitzung,
Dieser halt die Foltermethode zwar fiir unmenschlich,
will sich als Fremder aber auch nicht in die Sache der
Insel einmischen und verhilt sich einigermallen neutral.
Nur die Bitte des Offiziers, sich in einer Sitzung fiir die
Erhaltung des Apparats auszusprechen, verweigert er.
Der aufgebrachte Offizier will thm daraufhin die grof3ar-
tige Funktionsweise der Maschine beweisen, ldsst einen
bereits angeschnallten Straftiter wieder losmachen, legt
den Spruch ,,Sei gerecht™ in den Apparat ein und nimmt



Das Werk

16
In der Strafkolonie.
Der Totungsapparat

e

den Platz auf dem Bett ein. Statt der langsamen Folter
stechen die Nadeln aber schnell zu, die Maschine droht
zu zerspringen, sticht dem Offizier eine lange Spitze
durch den Kopf und geht schlieBlich zu Bruch. Die
unerwartet schnelle Selbstexekution des Offiziers bringt
ihm aber nicht die erwartete Gliickseligkeit des erlésen-
den Todes. Sein Gesicht ,,war, wie es inm Leben gewesen war;
kein Zeichen der versprochenen Erlosung war u entdecken; was
alle anderen in der Maschine gefunden hatten, der Offizier fand
es nicht.“”* Der Forschungsreisende vetldsst daraufhin die
Insel.

Die Niederschrift der Strafkolonie erfolgte wihrend der
Arbeit am Prozess und thematisiert wie der Roman das
Thema Schuld und Strafe, wenn auch in einer anderen
Vehemenz. Seine persénliche Verfassung zu dieser Zeit
und der Ausbruch des ersten Weltkrieges hatten starken

30 Kafka 2004 Erzahlungen, 196.

Einfluss auf Kafka, der hier eine seiner grausamsten
Geschichten verfasst hat. Die Teilnahmslosigkeit des
Forschungsreisenden und die Schilderung der Hinrich-
tungen als belustigendes Volksspektakel reflektieren die
kriegerischen Ereignisse im zerriitteten Europa.” Die
detailgetreue Beschreibung des technischen Apparats
konnte Kafka vermutlich aufgrund seiner beruflichen
Titigkeit bei der Versicherung machen. Dort hatte er
unter anderem mit Unfallprivention bei maschinellen
Anlagen zu tun.

Die Brucke (A 1916)

Die Briicke ist eine sehr kurze Erzahlung Kafkas, in der
aus der Ich-Perspektive die Gefithlswelt und der Zu-
sammenbruch einer Briicke in der Vergangenheitsform

31 Vgl. Schlingmann 1995, 95-96.
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geschildert werden. Untypisch ist der emotionale Cha-
rakter der Geschichte, der auf viel Trauer und Bedrickt-
heit des Autors schlieBen ldsst. Das mit menschlichen
Attributen geschilderte Bauwerk, das mit allegorisch als
Kafka gedeutet werden kann, beschreibt sich als einsam
iber einem Abgrund festgebissen, unfihig seine Lage
zu dndern. Als ein Mann endlich tber sie hiniibergeht,
klopft er mit seinem Stock und springt mit beiden Filen
auf sie, ihren dramatischen Absturz besiegelnd:

b erschanerte in wildem Schmers, ginglich umpvissend.
Wer war es¢ Ein Kind ? Ein Turner? Ein Waghalsiger?
Ein Selbstmirder? Ein Versucher? Ein Vernichter? Und
ich drebte mich nm, thn zu seben. Briicke drebt sich um! Ich
war noch nicht umgedrebt, da stiirzte ich schon, stiirgte und
schon war ich zerrissen und anfgespiefSt von den zugespitzten
Kieseln, die mich so friedlich immer angestarrt hatten aus
den rasenden Wasser. “>?

32 Kafka 2004 Erzihlungen, 264-265.

17
Beim Bau der Chinesischen Mauer.
System des Teilbaus

Wie bei vielen anderen Texten Kafkas liegt auch hier
die Interpretation nahe, dass der Zwiespalt zwischen
burgerlicher Existenz und schriftstellerischem Leben
Quelle der Inspiration war. Die Eingespanntheit zwi-
schen den Polen endet erst mit dem Verfall des Objekts/
der Person, was in Kafkas Fall tatsidchlich durch die
kurz nach Niederschrift der Erzihlung ausgebrochene
Krankheit passierte.

Beim Bau DER CHINESISCHEN MauEer (1917)

Hier erzihlt Kafka in phantastischer Weise vom fik-
tiven Bau der Chinesischen Mauer. Da dieses Projekt
so gigantisch grof3 war, mussten die Arbeiter einer
bestimmten Strategie folgen, um nicht Motivation und
Glauben an das Gelingen des Ganzen zu vetlieren. So
entstand das System des Teilbaus. Arbeitertrupps began-
nen im Abstand von funfhundert Metern mit dem Bau
der Mauerstticke, die sie aufeinander zu fuhrten. Waren
die Teile schlieBlich vereinigt, wurden die Arbeiter weit
durchs Land geschickt, um irgendwo anders wieder
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mit einem Teilstick zu beginnen. Diese Praxis fihrte
dazu, dass unzihlige Liicken entstanden, die teilweise
nie geschlossen wurden. Es war sogar unklar, ob die
Liicken nicht gréBer seien als die verbauten Bereiche.
Auch viele andere Mythen rankten sich um den Mauer-
bau, den niemand zur Ginze tberblicken konnte. Das
ganze Volk wurde zum Bau erzogen und sah darin seine
Bestimmung, wihrend die Befehlshaber und Baufiihrer
unbekannt waren und ihre Struktur duflerst nebulds
blieb. Den Schutz vor eindringenden Vélkern konnte
die Mauer, zu einzig diesem Zweck erbaut, durch das
angewandte System nie erfiillen. Trotzdem sah man im
Teilbau die alleinige Moglichkeit der Umsetzung und
war stolz auf den Fortschritt. Es wurde sogar daran ge-
dacht, die Mauer als Fundament fur einen neuen Turm
zu Babel zu verwenden.

In die Erzdhlung eingebunden ist die Parabel Eine kai-
serliche Botschaft, in der der chinesische Kaiser vergeblich
versucht, seinen Untertanen eine letzte Nachricht zu
tbermitteln. Die GréBe des Landes verhindert jedoch,
dass der Bote jemals ankommen kann.

Die Rezeption der Erzihlung legt nahe, dass das
geschilderte System des Teilbaus im Zusammenhang
mit Kafkas eigener Schreibpraxis steht. Auch er begann,
etwa beim Progess, mit einzelnen Textstiicken, die er mit
weiteren Teilen zu einem Ganzen zu verbinden versuch-
te. Ahnlich wie die Arbeiter in der Geschichte scheiterte
auch der Autor oftmals an der Fertigstellung seines
Werks und hinterliel unzusammenhingende Fragmente.

EiNe Kreuzuna (1917)

In der eineinhalb Seiten langen Fabel Eine Krenzung be-
schreibt ein unbekannter Erzdhler sein ,,cigentimliches
Tier, halb Kitzchen, halb Lamm®?, das er von seinem
Vater geerbt hat. Die korperlichen Eigenschaften der
beiden Tiere haben sich unter seiner Obhut zu gleichen
Teilen entwickelt, sodass es ein perfektes Mischwesen
geworden ist. Die Neugier der anderen Menschen ldsst
den Erzihler kalt, er zeigt sein Tier ohne zu erkliren. Da

33 Kafka 2004 Erzahlungen, 320.

es einzigartig ist, hat es auf der Welt auch keine Naheste-
henden und fuhlt sich alleine bei seinem Besitzer wohl.
Die Kreuzung hat aber auch negative Auswirkungen, so
hat es

wbeiderles Unrube in sich, die von der Katze und die vom
Lanm, so verschiedenartig sie sind. Darum ist ibm aber
seine Hant zu eng. Vielleicht ware fiir das Tier das Messer
des Fleischers eine Erlosung, die nuf§ ich ibm aber als einem
Erbstiick versagen.“*

Eine Interpretation der Fabel ist, dass Kafka sich in
dem Mischwesen selbst portritiert und die beiden
Tierhilften fiir seine beiden Existenzen, oder aber fiir
die von den Eltern geerbten Eigenschaften stehen. Das
Lamm als friedliches und das Kitzchen also zumindest
ansatzweises Raubtier verkorpern eine unwahrschein-
liche Symbiose, deren Spannung erst im letzten Satz
zutage tritt. Das Gefiihl der Eingeengtheit und das Spiel
mit Selbstmordgedanken sind Konstanten in Kafkas
Werken.

Die SorGe DES HausvaTERs (1920)

Die ebenfalls sehr kurze Erzihlung Die Sorge des
Hausvaters handelt von einem seltsamen Wesen namens
Odradek. Dieses beschreibt eine unbekannte Person als
eine Art sternférmige Spule ohne Zwirn, aus der ein
eckiges Stibchen ragt, das ihm das Stehen ermdglicht.
Es ist klein und scheinbar aus Holz, kann sich bewegen
und sprechen. Der Zweck des Objekts ist vollig unklar,
vielmehr scheint es sinnlos zu sein — genauere Aussagen
dazu sind allerdings nicht mdéglich, da es sehr schnell
und nicht einzufangen ist. Der Odradek verbringt seine
Zeit Giberall im Haus oder draulen am Treppengelinder
und fithrt gelegentlich kleine Konversationen mit den
Menschen. Der Erzihler fragt sich am Ende, ob Odra-
dek denn sterben konne, obwohl er kein Ziel im Leben
hat. Mit Wehmut denkt er (der Hausvater?) daran, das
Ding kénne ihn ibetleben.

34 Ebda., 321.

~
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18
Die Sorge des Hausvaters.
Odradek

Das beschriebene Wesen gehért zu Katkas mysteri-
6sesten Erfindungen und ist selbstverstindlich Anlass
zu mannigfaltigen Spekulationen. Die Deutungen
Odradeks, von dem nicht einmal sicher ist, ob er Le-
bewesen oder Gegenstand ist, reichen von religiésen
Vorstellungen (jiidisch und christlich), gesellschaftlichen
Phinomenen (Kapitalismus, Ware an sich) bis zu Uber-
sinnlichem und Autobiographischem. Andere wiederum
schen darin lediglich eine Laune Kafkas.®

Der Bau (1923)

Am Ende seines Lebens schreibt Kafka die Erzdhlung
Der Ban und verknipft darin persénliche Motive mit
einem raumlichen Konstrukt. Die Geschichte wird aus
der Sicht eines paranoiden Waldtieres (wohl dhnlich ei-
nem Dachs) als innerer Monolog erzihlt, von dem man
annehmen darf, dass Kafka seine eigenen Gedanken
und Gefithle darauf projiziert hat. Die unvollstindige
Erzihlung bricht mitten im Satz ab, wobei Kafka sie
vermutlich vollendet hat und die Manuskripte vetloren
gingen.

Das Tier beschreibt in aller Zufriedenheit seinen unter-

35 Vgl. Safle 2003, 313-314.

irdischen Bau, den es in jahrelanger Arbeit unter gréten
Anstrengungen ganz alleine gebaut hat. Die Anlage
umfasst Ginge, die sich iber hunderte Meter erstrecken

und in Dutzenden Plitzen zusammenlaufen. Immer
wieder hat es sich Depots fiir Nahrung eingerichtet, um
auch bei einer Belagerung in seinem Bau Uberleben zu
koénnen. Uberhaupt ist die Angst, von Gegnern entdeckt
und angegriffen zu werden, allgegenwirtig im Denken
des isolierten Waldbewohners. Die Furcht vor diesen
Ereignissen treibt ihn stindig an, Ausbesserungen vor-
zunehmen und den Bau besser zu schiitzen. Der aus
einer ersten Bauphase stammende Eingangsbereich be-
reitet ihm am meisten Sorge, sodass er manchmal seine
grenzenlose Furcht Uberwindet und den Bau verlisst,
nur um in der Nihe versteckt darauf zu warten, ob sich
ein Feind dem getarnten Eingang nihert. Die Zufrie-
denheit dartber, dass alles friedlich ist, wird auf schi-
zophrene Weise immer wieder von der Angst getriibt,
beim spiteren Hineinschleichen beobachtet zu werden
und dann in der Falle zu sitzen. Zentrum des Baus ist
der sogenannte Burgplatz, von dem aus etliche Tunnel
sternférmig ausstrahlen, und wo das Tier sich am liebs-
ten aufhilt, ja sogar fiir immer verweilen mochte. Eines



Tages hort es genau dort ein beunruhigendes Gerdusch,
das aus der Wand zu kommen scheint. Entsetzt zweifelt

es an der Sicherheit seines Baus und iiberlegt Malinah-
men oder malt sich das Schlimmste aus.

Die Interpretationen zum Bax gehen vorwiegend in
zwei Richtungen. Die erste besagt, dass Kafka hier auto-
biographisch seinen Kampf gegen die Lungentuberku-
lose und seine Angst vor dem Sterben thematisiert. Der
Bau wire dann die neu geschaffene Existenz mit Dora
in Berlin, die er von Fremdeinwirkungen schiitzen will,
bis die Krankheit (das Zischen und Pfeifen am Ende
der Erzihlung), ihn zum finalen Kampf herausfordert.™
Tatsdchlich finden sich im Text einige Anspielungen auf
ein bevorstehendes Ende, iber das Kafka in der Gestalt
des Tiers nachdenkt:

Auwch bin ich nicht dem freien Leben bestimmt und ansge-
liefert, sondern ich weifS, daf§ meine Zeit gemessen ist, dafs ich
nicht endlos bier jagen mufS sondern daf§ mich, gewissermafien
wenn ich will und des Lebens hier miide bin, jemand zu sich
rufen wird, dessen Einladung ich nicht werde wiederstehen
kannen. 7

36 Vgl. Schlingmann 1995, 148-149.
37 Kafka 2004 Erzihlungen, 476.

19
Eine kaiserliche Botschaft.
Unuberwindbare Mauern

Eine zweite Moglichkeit der Auslegung erkennt in
dem umfangreichen Bau des Tieres Kafkas Gesamt-
werk, in dem der Autor sich gleichzeitig verliert und
versteckt. Die vielen Plitze und Ginge stellen demnach
die Schriften Kafkas und ihre tbergreifenden Themen
dar”® Besonderes Augenmerk in der Geschichte und
den Deutungen erfihrt der Burgplatz, der das Herz-
stick des Baus an seiner tiefsten Stelle darstellt. Das
Tier liegt hier oft vertriumt und denkt lustvoll dariiber
nach, wie es ihn noch weiter verbessern konnte, um dort
volligen Frieden und ,,das Rauschen der Stille auf dem
Burgplatz“® zu erreichen:

Einer dieser Lieblingspline war es gewesen, den Burgplatz
loszulosen von der ibn umgebenden Erde, d.h. seine Winde
nur in einer etwa meiner Hobe entsprechenden Dicke n be-
lassen, dariiber hinans aber rings nm den Burgplarz bis anf

ein kleines von der Erde leider nicht losbares Fundament
einen Hoblranm i Ausmaf§ der Wand zu schaffen.“** m

38 Vgl. Schlingmann 1995, 149.
39 Kafka 2004 Erzihlungen, 492.
40 Ebda., 491.
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Wirkungsgeschichte

und Kafka in der

KUNSt

Kafkas Leben und Werk sind seit knapp hundert Jahren Inspirationsquelle fir
Kunstler aller Disziplinen. Sein Einfluss erstreckt sich auf unzdahlige Bereiche und
sein unverkennbarer Stil ist sprichwortlich geworden.

ALLGEMEINE REZEPTION

Kafkas Werk hat nachhaltigen Einfluss auf andere
Schriftsteller und Kunstschaffende allgemein ausgetbt.
Neben den wenigen Begeisterten zu Lebzeiten (meist
befreundete Autorenkollegen), erkannten mit den pos-
tumen Ver6ffentlichungen Max Brods Literaten und
Leser in aller Welt ihn ihm schnell den wahren Dichter
des zwanzigsten Jahrhunderts und ein literarisches Ge-
nie. Andere fiihlten sich vor allem von seinem tragischen
Schicksal und der melancholisch-disteren Biographie
angezogen. Besonders junge Kiinstler fanden iber das
Bild Kafkas, wie es aus seinen Werken und Lebenszeug-
nissen hervorgeht, eine Moglichkeit der Identifikation
mit dem unverstandenen, leidenschaftlichen und mit
allem Schlechten der Welt ringenden Schriftsteller. Sein
legendires Testament, demzufolge alles Geschriebene
vernichtet werden sollte, trug weiter zur Faszination
der Zeitgenossen und nachfolgenden Generationen bei.
Aus dem zuriickgezogenen, zu Lebzeiten unauffilligen
Franz Kafka wurde so schnell ein Idol, dessen Einfluss
in allen Kunstgattungen zu spuren ist.* In der deutschen
Literaturszene beschiftigten sich spitestens seit den
1930er Jahren annihernd alle namhaften Vertreter mit
Kafkas Leben und Werk, um ihn als einen der GroBten
zu feiern und zu propagieren. Vor allem der ritselhaf-
te Charakter seiner Geschichten und die vielfiltigen
Interpretationsméglichkeiten veranlassten die gesamte

41 Vgl. Binder 1979 Band 2, 647.

Literaturszene zur Beschiftigung mit dem Prager Dich-
ter. Zu den Verehrern Kafkas zihlten unter anderem
Thomas Mann, Hermann Hesse, Robert Musil, Rainer
Maria Rilke, Alfred D6blin, Walter Benjamin, Theodor
W. Adorno, Friedrich Dirrenmatt, Heinrich Béll, Mar-
tin Walser, Albert Camus, Jean-Paul Sartre und unzihlige
mehr.*? Heute ist Kafka ein unumstrittener Klassiker in
allen Kulturkreisen.

KAFKAESK

Die Eindringlichkeit der Motive Kafkas und seine
ritselhaften, entfremdeten Welten sind heute sprich-
wortlich und am deutlichsten in der seit Jahrzehnten
etablierten Wortschopfung ,,kafkaesk® zu sehen, die es
in Abwandlungen in beinahe allen Sprachen gibt. Der
Begriff ist mittlerweile selbsterklirend und setzt eine
Kenntnis der Person Kafkas oder seines Werks grund-
satzlich nicht voraus. Der Duden definiert kafkaesk als
»in der Art der Schilderungen Kafkas; auf unergriind-
liche Weise bedrohlich®“.* Die Assoziationen reichen
weiter hin zu absurden, verschleierten, unheimlichen,
entfremdeten und dhnlichen Situationen oder Stim-
mungen. In den Nachrichten taucht die Bezeichnung
Ofters in Zusammenhang mit wenig nachvollziehbaren
Verwaltungsapparaten oder undurchsichtigen Gerichts-
verfahren auf.

42 Vgl. Ebda., 652-653.
43 http:/ /www.duden.de/suchen/sprachwissen/kafkaesk (22.06.2012, 18:07)
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KaFKA IN DER KuUNsT

In der Kunst wurde Kafka zuerst als Gegenstand
der Malerei wahrgenommen. Situationen aus seinen
Geschichten und die Hauptcharaktere wurden in den
diversen Stilen dargestellt, die wenigen Fotografien
Kafkas kiinstlerisch interpretiert. Einige Maler, wie der
Osterreicher Hans Fronius (1903-1988) illustrierten das
Gesamtwerk und schufen so eine bildliche Dimension,
die die Texte erginzt - seine Graphiken begleiten im
vorangegangenen Teil auch die Kurzbeschreibung der
Romane und Erzihlungen.

Als prominenter Vertreter bearbeitete Andy Warhol
ein Portrit Kafkas zusammen mit neun anderen gro3en
Juden des 20. Jahrhunderts (1980). Seither existiert auch
eine Pop-Art Version des Schriftstellers, der in die Serie
mit herausragenden Prominenten wie Einstein oder
Freud aufgenommen wurde. Viele Bilder findet man zu
Kafkas Verwandlung, die das Ungeziefer realistisch oder
im tbertragenen Sinn darstellen. Im Internet kursieren
zudem unzihlige Graphiken, die Kafka in politischem,
kreativem oder sozialkritischem Kontext zeigen. Kaf-
ka tritt in dieser Weise ebenso als Mahner auf, wie es
George Orwell in Zusammenhang mit seinem Grofen
Bruder tut. Auch Bilder, die sich nicht explizit auf Kafka
bezichen, werden aufgrund der dhnlichen Grundstim-
mung in Zusammenhang mit seinen Geschichten ge-
bracht. So wirken die Kupferstiche Piranesis aus dem 18.
Jahrhundert wie Vorldufer zu Kafkas teilweise furchter-

regenden Welten und M.C. Eschers ritselhafte Rdume
voller unmdoglicher Geometrie erwecken Erinnerungen
an Situationen aus dem Progess oder dem Verschollenen.

Da viele Geschichten Kafkas als Theaterstiicke adap-
tiert wurden, beschiftigen sich im Bereich der Bildenden
Kinste auch viele Bihnenbildner (oder Architekten) mit
der raumlichen Dimension der Werke. Die Kulissen und
Ausstattungen der Bihnen beschrinken sich oft auf
einfache Elemente, die durch ihre Variation und Anord-
nung eine komplexe Szene bilden. Nicht zuletzt beschif-
tigen sich auch viele Bildhauer mit der Ubertragung von
literarischen Szenen in ihre Kunstform.

In den darstellenden Kinsten ist neben dem Theater
die filmische Inszenierung eine hiufige Umsetzung von
Katkas Themen. Die Bandbreite der Inszenierungen
reicht von einer wortgetreuen Wiedergabe (z.B. Michael
Hanekes Schloss, 1997) bis zu vagen Anlehnungen an die
Biographie in Verbindung mit kafkaesken Elementen
(2.B. Steven Soderberghs Kafka, 1991). Die Zahl der Fil-
me, fir die Kafkas Texte als Vorlage dienten, liegt aktu-
ell bei tiber siebzig.** Bekannteste filmische Umsetzung
durfte Orson Welles Progess (The Trial) von 1963 sein.

Im Bereich der musischen Kiinste kann man den Ein-
fluss Kafkas an Bandnamen, Liedtexten etc. ablesen.
Die deutsche Gruppe Blumfeld etwa benannte sich nach
einer literarischen Figur, die Band Kafkas verweist auf
den Schriftsteller selbst. m

44 Quelle: Personensuche auf htlp://\wa.imdb.com (22.06.2012, 20:53)
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Motive

Filterung und Analyse der wichtigsten inhaltlichen Aspekte im
Schreiben Franz Kafkas. Die nachfolgend beschriebenen Motive
finden sich in unterschiedlich starker Auspragung in vielen seiner
Werke und sind charakteristisch fiir Kafkas bedrohlich-niichterne
Welten. Ergdnzend zu den biographischen Motiven runden sie die
Bestimmung der Kafka‘schen Grundstimmung ab.

— 80

An der Entstehung der Romane und
Erzihlungen Kafkas haben viele Fakto-
ren zusammengewirkt. Neben dem aus-
gesprochenen  schriftstellerischen Talent
sind dies das personliche Umfeld und
die Gemiitslage des Dichters, wie sie in
den, im ersten Teil analysierten, biogra-
phischen Motiven dargestellt ist. Katkas
Helden (immer wieder chiffriert mit dem
rickbeziiglichen K.) finden sich dement-
sprechend in Konfliktsituationen vor, aus
denen ecin Entrinnen kaum moglich zu
sein scheint. Thre Bewiltigungsversuche
fihren sie tiefer hinein in die sprichwort-
lich gewordenen, kafkaesken Universen,

wo sie scheinbar hilflos auf ein mehr oder
weniger fatales Ende zusteuern.

Die inhaltlichen Parallelen dieser in
unterschiedlicher Linge und Intensitit
ausgebreiteten Geschichten werden nach-
folgend noch einmal herausgearbeitet, um
die Basis fiir die spitere Transformation
ins Rdumliche vorzubereiten. Die Analyse
der literarischen Form im darauffolgen-
den Kapitel vervollstindigt diese Aufbe-
reitung, SchwerpunktmiBig finden sich
die geschilderten literarischen Motive in
den drei Romanen und der Verwandlung,
da diese am umfangreichsten die Welt
Kafkas reprisentieren.



Das Werk

ENTFREMDUNG

Eine der Konstanten in den grolen Werken Kafkas ist die Entfremdung. Dieser
(Gefiihls-)Zustand beschreibt das unheimliche Phinomen einer gewohnten Welt oder
einem gewohnten Gang der Dinge, die aus unerfindlichen Griinden fremde Wesenszu-
ge annehmen und fiir den Protagonisten undurchschaubar werden.

Die Helden Kafkas miissen sich in diesem Sinn mit grundsitzlich vertrauten Me-
chanismen auseinandersetzen, die plétzlich nach einem unbekannten Wirkungsprinzip
funktionieren. So ist Josef K. aus dem Progess das Gerichtswesen im Allgemeinen
geldufig, jedoch wird er von einem ihm nicht verstdndlichen Gericht angeklagt, dessen
Funktionsweise sich thm auch durch gréB3tes Bemtihen nicht erschlieB3t. In dhnlicher
Weise versucht K. im Schloss, den Beamtenapparat zu durchschauen und scheitert dabei
an der unerklirlich komplexen Struktur desselben. Die Entfremdung in Kafkas Aus-
formung lisst den Einzelnen hilflos zuriick in einer Welt, die sein Scheitern regelrecht
provoziert. Auch wenn die Hauptcharaktere der Romane bemiiht sind, einen Ausweg
aus ihrer unerklirlichen Lage zu finden, so wird ihnen ein echter Beistand durch die
Umwelt und die Menschen um sie versagt. Der Advokat erldutert Josef K. das Gericht,
der Dorfvorsteher K. das Schloss, die Begleiter Karl das wundersame Amerika. Doch
ithre Ausfiihrungen bestitigen die Entfremdung nur noch, sie sprechen von kaum
vorstellbaren Menschen und Vorgingen, von Dingen und Zustinden, die in der Welt
der Protagonisten bis dato nicht vorgekommen sind. Hiufig finden sich Analogien zu
Abldufen in der gewohnten Welt (im Gericht, bei den Beamten, im Hotel), nur um in
einer weiteren Verdrehung ihren zuordenbaren Charakter wieder zu verlieren.

Die Verritselung der Welt bei Kafka bringt eine Undeutlichkeit mit sich, die Orien-
tierung schwierig macht. Bis zuletzt bleibt offen, ob das Gericht Josef K.s gut oder
schlecht, rechtschaffend oder unrechtmifBig ist. Die wiederholte Bestrafung Karls
stellt in Frage, ob seine Gewissenhaftigkeit in allen Dingen angebracht ist. Und K.
jagt verehrten Beamten hinterher, die offenbar genauso michtig und vollkommen wie
dngstlich und fehlerhaft sind. Zuriick bleiben die K.s alleine und verwirrt, genau wie
Gregor Samsa, der sich als Kifer selbst fremd wird. Je nach Intensitit der Entfrem-
dung widerfihrt ihnen letztlich ein unvermeidbares Schicksal: Verendung (Gregor),
Hinrichtung (Josef K.), Isoliertheit (K.), Etlésung im Tod? (Katl).

Eine Besonderheit der Figuren Kafkas ist ihre Unerschiitterlichkeit gegentiber dem
Geschehen um sie. Sie finden sich unerwarteter Weise in einer absurden Situation,
ohne jedoch groBle Verwunderung dariiber zu zeigen. So wenig verstindlich ihnen die
Vorginge rund um sie sind, so wenig bemithen sie sich ernsthaft um Aufklirung oder
ein Entkommen. Vielmehr werden sie mehr oder weniger schnell Teil der unverstind-
lichen Struktur und akzeptieren diese durch ihre stille Beteiligung. Das schillerndste
Beispiel hierfiir ist Gregor Samsa, der nach seiner Verwandlung zum Kifer kaum ein-
mal Uber die Unm&glichkeit seines Zustandes nachdenkt. Ein wenig entgeistert zwar,
fiigt er sich dem neuen Leben umgehend.
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Das fir den Leser Befremdliche in Kafkas Werken ist also nicht nur die Entfremdung
der Welt, sondern auch die grotesk-unverstindliche Reaktion auf ihre Verdrehung
Zusammen ergibt sich daraus die bedrohliche Stimmung einer chaotischen Welt ohne
verldsslichen Anhaltspunkt.

HierRARCHIEN UND ORDNUNGEN

Kafka hat Hierarchien und Machtgefiige in vielen seiner grolen Werke thematisiert.
Seine Erzihlperspektive ist dabei stets die der machtlosen Seite. In vergleichsweise
leicht nachvollziehbarer Weise zeigen sich hierarchische Unterschiede in der Verwand-
lung, wo Gregor Samsa vor dem geschlossenen Konstrukt der Familie kapitulieren
muss. Der Vater als Leitfigur dieses kleinen Machtapparates ist, wie immer bei Kafka,
als autobiographisches Element zu sehen.

Weitaus komplizierter — und dramaturgisch effektvoller — wird die Kontroverse in
den Romanen. Dort sind alle drei K.s unterlegene Einzelkdmpfer gegen eine grofie
Maschinerie der Macht. Die Beamten und Richter verweisen stets auf Ubergeordnete
Instanzen, deren oberste nicht auszumachen ist. Auch das Hotel im Verschollenen ist
streng hierarchisch organisiert, wobei die Rangordnung der Figuren nie ganz klar zu
erkennen ist. Die Hierarchie der Apparate scheint dadurch noch viel komplexer, da sie
nicht durch einen geordneten Stufenbau organisiert werden, sondern als verflochtenes
System der Zustindigkeiten und Befehlsgewalten alles und jeden umfassen zu schei-
nen. Die Funkdonstiichtigkeit eines solchen Rhizom-artigen Baus* muss zwangsliufig
leiden, was ihn zu einem zwar alles beherrschenden, aber nichts effektiv regelnden Ord-
nungssystem macht. Am deutlichsten zeigt Kafka eine derartig absurde Ordnung im Sehloss,
das selbst nie begreiflich ist und dennoch als selbstverstindliche Machtinstanz von den
Dorfbewohnern angenommen wird.

Martin Walser erkennt im Widerstreit der verschiedenen Ordnungen in den Romanen
die eigentliche Essenz der Geschichten Kafkas. Thm zufolge stellen die drei Helden (er
nennt sie zusammenfassend K.s) mit ihrer gewohnten Lebenswelt die eine Ordnung
dar, die in unterschiedlicher Weise jeweils auf eine iberlegene Gegenordnung trifft.
Diese ist die amerikanische Gesellschaft, das Gericht oder die Schlossbehorde. Das
Zusammentreffen der beiden Ordnungen lisst erst die Dramaturgie entstehen und
alle Handlungen und Personen der Romane sind einzig zu dem Zweck eingefiihrt, das
Aufeinandertreffen zu erméglichen - ,,Diese Auseinandersetzung ist das eigentliche
Thema.“ Die Modalitit dieser Konfrontation sicht er in allen drei Geschichten paral-
lel entwickelt. Es sind dies die Verhandlungen und Verhére zwischen den Parteien - des
Helden auf der einen Seite und den Instanzen der Gegenordnung auf der anderen
Seite -, die Diskussionen und Untersuchungen und die Unternehmungen der Protago-

45 Vgl. Deleuze/Guattari 1976, 7.
46 Walser 1961, 75.
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nisten.” Wenn die beiden Ordnungen aufgrund dieser Ereignisse in Beziehung treten,
entsteht zwischen ihnen eine fortwihrende Wechselwirkung, Wie zwei gegengleiche
Pole ziehen sie sich an, ermdglichen sich gegenseitig und versuchen in gleichem Mabl,
den Widerpart aufzuheben. Die Aufhebung bzw. Aufgehobenheit nennt Walser ,,die
abstrakte Grundbefindlichkeit dieser Ordnungen.“*® Jede Handlung der Helden wird
von der viel michtigeren Gegenwelt aufgehoben, was die Sinnlosigkeit allen Tuns mit
sich bringt. Die Wiedetholung gewisser Vorginge und Handlungen, die sich in den Ro-
manen oft findet, witd so zu einer Notwendigkeit.* Analogien zu Sisyphos‘ mithseligen
Rollen des Steins werden hier sichtbar.

ABSURDITAT

Der vergebliche Kampf der K.s gegen die absurden Mechanismen der Macht fiihrt
sie letzten Endes in einen Zustand der Aporie, eine Ausweg- und Sinnlosigkeit, den
tatsidchlichen Tod oder das ewige Drehen im Kreis. Vor dem grandiosen Scheitern liegt
indessen eine Phase der unerbittlichen Auflehnung, eines heroisch-widersinnigen Akts,
den Albert Camus im Mythos des Sisyphos als den ,,tagtiglichen Ubergang von der
Hoffnung zur Not und von der verzweifelten Weisheit zum freiwilligen Blindsein®
beschreibt. Er sieht darin eine existenzielle Grundbedingung des Menschen, der
selbst angesichts gréBter Sinnlosigkeit einen Sinn in seinem Dasein zu erkennen und
zu erlangen versucht. Kafkas tragische Helden sind demnach das literarische Beispiel
des Menschen, ,,der aus seinen Widerspriichen Griinde fir seinen Glauben schopft,
Griinde, um in seiner furchtbaren Verzweiflung zu hoffen, und der sein erschreckendes
Erlernen des Todes Leben nennt.*!

SCHULD UND STRAFE

Eine weitere inhaltliche Gemeinsamkeit in den Romanen ist die Fokussierung auf
Schuld und Strafe. Die Gewichtung variiert dabei: Im Prozess und im Verschollenen
bestimmen sie die ganze Geschichte, im Schloss sind sie elementarer Bestandteil aller
Nebenfiguren, in der Erzidhlung Verwandlung sind sie nicht ausgesprochen, aber pri-
sent. Bei genauer Betrachtung zeigt sich, dass die Schuld eine bereits im Vorfeld der
Handlung bestehende Konstante ist. Wenn Josef K. im ersten Satz verhaftet wird, ist
seine unbekannte Schuld schon existent; auf Katl Rossmann trifft der Leser am Schiff,
auf das er im Vorfeld verbannt wurde; K. begegnet Dorfbewohnern (den Barnaba-
schen), die lange vor Eintritt ins Geschehen eines Vergehens fiir schuldig befunden
wurden; Gregor muss sich fragen, ob seine Verwandlung Konsequenz einer Verfehlung

47 Vgl. Ebda., 75-82.
48 Ebda., 87.

49 Vegl. Ebda., 87.
50 Camus 2005, 178.
51 Ebda., 178.
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ist. Die Schuld der Helden Kafkas ist die Ausgangssituation der weiteren Entwicklung,
sie ist eine erste These. Das den K.s innewohnende Geflihl der Unbescholtenheit und
der verzweifelte Kampf gegen die erhobenen Anschuldigungen sind das Gegenge-
wicht dazu - eine Antithese. Die dialektische Zusammenfithrung der beiden Haltungen
erreicht Kafka tiber das Motiv der Strafe oder Bestrafung, die er seine Protagonisten
in allen Fillen, gerechtfertigt oder nicht, erfahren lisst. Das Spektrum der Hérte reicht
dafiir von kaltem Motd (Josef K.) iber Demitigung (Karl) bis zur Irrefithrung (K.)
und anderem. Das interessante Detail dieser einseitigen Konsolidierung ist, dass sie von
den K.s mitgetragen wird. Kafkas Helden sind zu guter Letzt im Willen gebrochene
Minner, die sich den iiber sie verhingten Sanktionen oder den ungerechten Umstéin-
den fiigen. Wie ihrem Schopfer die tédliche Krankheit mitunter als verheiBungsvolle
Lossagung erschienen war, so mag ihnen ihr trostloses Ende eine Befreiung aus dem
absurden Dasein zu versprechen.

ENTWICKLUNG UND PARALLELITAT

Katkas gro3e Werke erzdhlen nicht nur die Geschichte der fiktiven Figuren, sie sind
vielmehr auch ein Abbild der persénlichen Entwicklungsstufen des Autors. Da zwischen
ihrer Entstehung einige Jahre liegen und sie jeweils in Umbruchsituationen geschrieben
wurden (kiinstlerische Emanzipation, Entlobung, Endstadium der Erkrankung), steckt
in jedem der Helden ein etwas anderer Franz Kafka. Ihre dem Autor immer dhnlicher
werdenden Namen sind, wenn die Beobachtung auch sehr oberflichlich ist, zumindest
in Indiz fir diese Entwicklung, Von Katl zu Josef K. und nur noch K. zeigt sich die
Reifung des jungen Schreibers zum erprobten Schriftsteller, wie auch die Verwandlung
vom naiven Traumer zu einem nach Erlésung Suchenden. Die Welten, in die er die K.s
wirft, spiegeln seine eigene Lebenslage wieder.

Max Brod mahnt diesbeziiglich jedoch davor, die - vornehmlich unheimlichen -
Imaginationen Kafkas allzu schnell als entschieden negative Ausflisse seines Lebens
anzusehen. In seiner Schrift Verzweiflung und Erlosung im Werk Franzg Kafkas versucht er
zu zeigen, dass die drei Romane vielmehr eine Entwicklung im positiven Sinn darstel-
len, dass sich sein Geist und die daraus entsprungenen Charaktere hin zur Erlangung
einer (gottlichen) Gnade wandeln. Die Interpretation ist insofern wichtig, da sie einen
Gegenpol zu den vielen anderen Deutungen der Romane liefert. Brod sicht in den drei
epischen Werken seines Freundes nicht blo3 voneinander unabhingige, fiktive Schre-
ckensszenarien, sondern einzelne Momentaufnahmen einer sich real entwickelnden
Welt — ,, Tatsachlich hat ihn ihre Darstellung nicht interessiert, so weit er nicht selbst
[...] det Darstellende ist“** Det Ierschollene, det Progess und das Schloss sind demgemal3
Indizien fir Kafkas religidse Entwicklung und seinen persénlichen Reifungsprozess (vor
allem im Angesicht des Todes).

Katl Rossmann ist noch der naive, gutmitige Mensch, der im Grunde ohne Schuld

52 Brod 1959, 14.
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in diverse Widrigkeiten gerit. Er ist stark genug, sich vom Bdsen fernzuhalten und
trotz der vielen Hindernisse seine Unbeschwertheit und Offenheit gegentiber der Welt
zu behaupten. Viel diisterer und schwerer entwirft der selbst schwermiitig gestimmte
Kafka den Josef K., einen Mann voller Zweifel und Kilte. Die letzte Figur ist der
herzhaft kimpfende K., ein lebenserfahrener Mann mit Prinzipien jenseits klarer mo-
ralischer Einordnung. Der Zusammenhang der drei Romane zeigt sich also in einer
dialektischen Konstellationen an den Figuren. Der positiv besetzte Karl gibt die These,
der nachteilig charakterisierte Josef K. die Antithese. Ihre Vollendung finden sie in K.,
dem ausgeglichenen (gleichsam der Eflosung nahen) Menschen, der Synthese.”

Erginzend zu diesem entwicklungsorientierten Verstindnis der Romanhelden zeigt
eine genauere Betrachtung der Menschen in den Geschichten eine Vielzahl von parallel
definierten Charakteren. Die Helden Kafkas, die gemil3 der oben geschilderten Deu-
tung Entwicklungsstufen seiner Selbst darstellen, treffen in ihren Abenteuern allesamt
auf wesensihnliche Nebenfiguren. Bei Karl aus dem Verschollenen ist dies der Heizer,
dem vor seinen Augen Unrecht wiederfihrt oder das Middchen Therese im Hotel, die
eine dhnliche Vergangenheit wie er selbst aufweist. Josef K. st6Bt im Progess auf den
Kaufmann Block, der gegen ein vergleichbares Verfahren ankimpft und K. lernt im
Schloss die Familie Barnabas kennen, die einen vergeblichen Kampf gegen das Schloss
geflihrt hat.> Die doppelte Parallelitit, des Autors mit der Hauptfigur und der Hauptfigur
mit einer Nebenfigur, ist als Stilmittel ein Sinnbild fiir die literarische Konzeption Kafkas
und generell ein Zeichen fiir die inhaltliche Komplexitit der Romane. In seinen Werken
zeigen sich Realitdt und Fiktion mehrfach miteinander verstrickt: Das Werk nihrt sich vom
Schépfer, der aus seinem Werk schépft. m

53 Vgl. Ebda., 36-38.
54 Vgl. Walser 1961, 49-51.
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Analyse der literarischen Konstruktion Kafkas und der Techniken
seiner Textentwicklung. Die Werk-immanente Form wird bezuglich
ihres Aufbau und der zugrundeliegenden Strukturelemente unter-
sucht, um diese anschliefsend in einem transformatorischen Prozess
auf eine radumliche Dimension zu Ubertragen. Anndherung an die
Analogien von Literatur und Architektur.

— 86

Wenn Kafka 1913 in seinem Tage-
buch notiert , Alles erscheint mir als
Konstruktion.®® Und ,,Ich bin auf der
Jagd nach Konstruktionen.“*, erlaubt das
auch Riickschlisse auf seine schriftstelle-
rische Praxis. Seine Werke sind neben der
inhaltlichen Brillanz vor allem durch die
anspruchsvolle Erzihlstruktur geprigt,
die je nach dem Wesen der Geschichte eine
unterschiedliche Ausformung erfihrt. Im
folgenden Teil werden die essentiellen
Aspekte dieser literarischen Form einzeln
analysiert und die textliche Konstruktion
Kafkas beleuchtet. Um Elemente dieses

55 Kafka 2008 Band 2, 203.
56 Ebda., 205.

Aufbaus im nichsten Schritt der Arbeit
auf eine real-konstruktive Ebene, also
einen architektonischen Entwurf zu brin-
gen, ist ein grundsitzliches Verstindnis
fur die Wesensahnlichkeiten von Literatur
und Architektur bzw. Text und Bauwerk
notwendig.

Die nachstehende Analyse hat daher
zum Ziel, den literarischen Text als eine
wohliiberlegte Konfiguration zu erken-
nen, dessen Elemente, wie bei einem
gelungenen Entwurf, aufeinander abge-
stimmt sind und ein stimmiges Ganzes
ergeben.



Das Werk

KAFKAS KLEINE LITERATUR

,»Wie findet man Zugang zu Kafkas Werk?>** fragen sich Gilles Deleuze und Félix Gu-
attari in threm Buch Kafka. Fiir eine kleine Literatur, um im Rahmen ihrer kritisch-philoso-
phischen Untersuchung die ,,Maschinen Kafkas**® genauer zu betrachten. Der Begtiff der
Maschine umfasst im Sinne der franzésischen Denker ein ganzheitliches System inklu-
sive aller erdenklichen Komponenten, in diesem Fall das Werk Franz Kaftkas mit seinen
unterschiedlichen Hintergriinden und Ausformungen. Auch einzelne Bestandteile der
Romane werden als Maschinen bezeichnet, so etwa die Justiz im Progess oder das Schiff
im Verschollenen.” Diesen Phinomenen nihern sich Deleuze und Guattari nicht tiber den
Inhalt, sondern tber den Ausdruck und die Form. Im Ruckgriff auf eine Bezeichnung
Kafkas stufen sie sein Schreiben als &leine Literatur (klein im Sinne von minder) ein. Die
Merkmale dieser Art des Schreibens — dieser ,, Ausdrucksmaschine“®’ Kafkas — sind, dass
es aus einer Situation der Unterdriickung hinsichtlich der Sprache heraus entstanden ist
(Deterritorialisierung der Sprache, in Kafkas Fall das verhasste Deutsch im tschechischen
Prag), dass es die Erlebnisse eines Einzelnen immer im Kontext des Ganzen schildert
(Koppelung des Individuellen ans unmittelbar Politische, z.B. im Scbloss) und dass es im
Zusammenhang mit der gesamten &leinen Literatur steht (kollektive Aussageverkettung).!
Im Gegensatz zu etablierten Literaturen (jenen, die in den dominierenden Sprachen ver-
fasst werden), haben diese kleinen Literaturen revolutiondren Charakter, der sich tiber die
geschlossene Form hinwegsetzen kann: ,,Der Ausdruck muf3 die Form zerbrechen, die
Bruchstellen und neuen Verzweigungen angeben.

Vor diesem Hintergrund der zerbrochenen Form untersuchen die Autoren den
Teilbau Kafkas, seine literarische Konstruktion aus , diskontinuietlichen Blécken®
und ,,Segmentblécken®. Resultierend aus einer Analyse der Erzdhlungen und Romane
entwetfen sie zwei architektonische Modelle (fiir je ein Stadium in Kafkas literarischer
Entwicklung), die den Aufbau und Ausdruck der Schriften vereinfacht darstellen sollen
und die Unterschiede in den literarischen Gattungen aufzeigen. In den Texten finden
sich die Modelle oft auch vermischt.

Das erste Stadium charakterisiert vorwiegend die Erzdhlungen und bezieht sich auf
darin geschilderte Machtverhiltnisse. In ihm ordnen sich einzelne oder gruppierte
Blocke an konzentrischen Ringen um einen unendlichen Turm im Zentrum. Das
Modell reprisentiert die Sicht von oben und die Distanz der Elemente. Inhaltlich am
deutlichsten verkorpert dieses Stadium der Text Beinz Bau der chinesischen Maner, wo ein
ganzes Volk auf Geheil3 des Kaisers Mauerstiicke errichtet.

57 Deleuze/Guattari 1976, 7.
58 Ebda., 12.

59 Vgl. Ebda., 13.

60 Ebda., 27.

61 Vgl. Ebda., 27.

62 Ebda., 40.
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»Wann immer die Macht als transzendente Autoritit, als paranoisches Gesetz
des Despoten auftritt, erzwingt sie eine diskontinuierliche, mit Unterbrechungen
versetzte Abfolge von Perioden, eine diskontinuierliche Verteilung von einzelnen
Blécken mit leeren Stellen dazwischen. ¢

Erstes Stadium Zweites Stadium

diskontinuietliche Blécke eng benachbarte Tiren

ey

Turm j A;
Yo

@ Segmentblécke % '
L—»

y <+—— | Korridor # E—

weit auseinanderliegende Tiiren

Das zweite Stadium bildet das Prinzip der Romane ab, die Kafka komplexer aufge-
baut hat. Entsprechend des fragmentarischen Textbaus besteht auch dieses Modell aus
Blocken, die nun aber entlang einer Geraden angeordnet sind. In diese Segmentblécke
gelangt man an der Korridorseite durch weit auseinanderliegende Ttren, wihrend ihre
Hintertiiren dicht beieinander liegen. Die seltsame Verschrinkung der Rdume ist im
Prozess mehrfach beschrieben und eine Technik Kafkas zur Verkettung von Orten, Per-
sonen etc. Das hier beschriebene Modell des zweiten Stadiums thematisiert die Nihe
und Nachbarschaft der Dinge und bildet die Sicht von vorne ab.**

STRUKTURELLE ANALYSE

Wie schon an mehreren Stellen erwihnt, ist das Hauptmerkmal der literarischen Form
Kafkas der Teilbau. Die Struktur seiner Texte ergibt sich in der Regel, vor allem bei den
Romanen und groflen Erzihlungen, aus mehreren Fragmenten, die in einem inhaltli-
chen Zusammenhang stehen. Sowohl die Intensitit der gegenseitigen Bezugnahme,
wie auch der Umfang und die Vollstindigkeit der einzelnen Stiicke variieren mitunter
stark. So gibt es etwa im Progess abgeschlossene Kapitel von 20, 40 oder 60 Seiten,
ebenso wie zweiseitige Fragmente, deren korrekte Zuordnung im Textgefiige kaum
méglich ist. So konstant Kafkas Literatur nach diesem strukturellen Prinzip aufgebaut

63 Ebda., 100.
64 Vgl. Ebda., 101-102.
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ist, so unterschiedlich sind die Romane hinsichtlich der Organisation der einzelnen Tei-
le. Die Blocke, betrachtet als in sich geschlossene Elemente der Konstruktion ,, Text®,
erzeugen durch ihr abweichendes Arrangement die jeweils spezielle Atmosphire der
Geschichte.

Im Verschollenen sind die Teile und Fragmente entlang einer ins Unendliche reichenden
Geraden angeordnet. Ihre inhaltliche Entsprechung ist die Aneinanderreihung von
zeitlich aufeinanderfolgenden Kapiteln rund um die Hauptfigur Karl Rossmann, die
sich immer wieder auf Ereignisse des vorangegangenen Teils beziechen. Die Fragmente
des Schlusses liegen davon entfernt in einer spiteren Phase, die verbindenden Zwi-
schenteile sind nicht vorhanden. Der Aufbau dieses Romans erlaubt eine unaufhérliche
Fortfihrung,

rscrmsoasnl 0 | | | o g o

=

Im Progess begegnen wir dem Sonderfall, dass Kafka den Anfangs- und Schlussteil
zuerst geschrieben hat, sodass diese beiden Fixpunkte die Ausdehnung des Romans
vorgeben (Verhaftung und Hinrichtung Josef K.s). Der Kurs fihrt wieder tber
klar getrennte Teile und Fragmente, die sich nicht zwingend aufeinander beziechen
und deutlich einen episodischen Charakter zeigen. Mitunter sind diese Textblécke
abgeschlossen genug, um auch ohne die anderen Teile funktionieren zu kénnen, wie
etwa die eingearbeitete Parabel 1or dem Gesetz. Der Progess ist auch ein gutes Beispiel
fiur die Kreiskomposition Kafkas, die er formal und inhaltlich mehrfach verwendet
hat. Demnach fihrt das Ende eines Fragments oder eines ganzen Werks wieder an
seinen eigenen Anfang zurlick, um von dort aus eine erneute Entwicklung zu beginnen
(unendliche Wiederholung), oder um unter dem Verweis auf den Ursprung einen
Abschluss zu finden.”® Im Prozess ist eine zweite Art zu etkennen — der Roman beginnt
mit der Verhaftung durch die Wichter in der Wohnung und endet mit der Abholung durch
dieselben am gleichen Ort; beides um seinen Geburtstag.

seoswawmae [ [ [0 [ [ [=]

Im Schloss schlieBlich hat die Struktur ihre komplexeste Form. Ausgehend von einem
eroffnenden Block, der dem Leser den Helden vorstellt, bildet sich ein Durcheinander
und Ineinander von Textteilen und Fragmenten, die keine klare Abfolge mehr bilden,
sondern ein mehrdimensionales Gefiige erzeugen. Die Notwendigkeit des Nachein-

65 Vgl. Binder 1979 Band 2, 71-73.
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anders von Kapiteln ist hier am geringsten ausgeprigt, auch deuten sie durch ihre
Titel (z.B. Frieda, Der Lehrer, Hans etc.) ihre Unabhingigkeit an. Dem geschilderten
Apparat des Schlosses entsprechend, wuchern die Textteile in alle Richtungen und
verhindern eine geordnete Entwicklung und ein definiertes Ende.

Struktur der Blécke
Das Schloss

DRAMATURGISCHER AUFBAU

Auch Kafka-Experte Malcolm Pasley sieht die einzelnen Kapitel der Romane, allen
voran des Progesses, als ,,Stationen auf dem Weg des Helden“
»open-ended Textentwicklung®, die die variable Positionierung der Teile im Gesamt-
gefiige ermdglicht. Geschuldet ist diese lose Struktur nicht zuletzt dem Schreibstil Kaf-
kas, der seine Romane nicht linear entwickelt hat, sondern parallel an verschiedenen
Fragmenten gearbeitet hat.”” Diese Arbeitsweise schligt sich auch im Aufbau der Texte
nieder, wo ein kontinuierliches Verhiltnis von Zeitverlauf und Textfortgang durch

. Er konstatiert eine

formale Kunstgriffe und die Erzdhlperspektive vermieden wird. In einer erlebnisori-
entierten Schilderung schreiten Zeit und Text konstant voran, Hartmut Binder nennt
die Erzdhlweise ,,situationell”. Zur Darstellung lingerer Handlungsabschnitte (z.B.
Vorgeschichten) und Wiederholungen (z.B. gleich ablaufende Vorginge) wird dagegen
in einem kurzen Textabschnitt eine lange Zeitspanne ,,gerafft” oder ,,iterativ® erzihlt.
Kafka bediente sich dieser Techniken und schuf damit komplexe Konstellationen in
seinem dramaturgischen Aufbau, wie Binder anhand der VVerwandlung analysiert.®®

situationel] gerafft/ iterativ

Zeitverlauf

O
v
v

Textverlauf
\
\

Kafkas Anfban

66 Pasley 1990, 10-11.
67 Vgl. Ebda., 10-11.
68 Vgl. Binder 1966, 265-267;274.
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Einen derartigen Aufbau und die repetitiven Aspekte der Werke denkt Martin Walser
auf inhaltlicher Ebene weiter und kommt zum Schluss, dass Kafkas Helden — zumin-
dest in den Romanen — ihre eingeleiteten Aktionen tiblicherweise nicht zu Ende fithren
konnen. An einem bestimmten Punkt erfahren sie das unvermeidliche Scheitern und
werden wieder an den Anfang zurtickgeworfen, was die Wiederholung der Vorginge
(als Variationen) bewirkt. Den Beginn der Vorginge stellt grundsitzlich immer die St6-
rung einer (bereits im Kapitel Literarische Motive besprochenen) Ordnung durch eine
zweite dar, etwa wenn K. im Schloss den Beamtenapparat hinterfragt. Als Reaktion auf
die Stérung (durch die Ordnung aus der Sphire der K.s) versucht die Gegenordnung,
das stérende Element bzw. Subjekt aufzuheben und stellt so wieder den Ausgangszu-
stand her, von dem aus alles erneut beginnen kann.”” Die zahllosen, dhnlichen Vorgin-
ge in den Romanen (z.B. auch die wiederholten Versuche um eine anstindige Existenz
im Verschollenen) sind so gesehen Variationen eines urspriinglichen Handlungsmusters
und bilden den Kern der Dramaturgie in Kafkas Texten: ,,Die Aufhebung ist die Zisur,
die den Vorgang abschlieft. Das ist die Kafkasche Variable, die Leerform, in deren
vielfaltiger Erfiillung das Werk entsteht.™

PERSPEKTIVEN KAFKAS™

Die eindringliche Erzihlweise Kafkas ergibt sich aus der wohliberlegten Kombina-
tion von Innen- und AuBlensicht. Der Leser begleitet den Helden der Geschichte fast
unmerklich tief in seine innerste Gedanken- und Gefuhlswelt, um kurz darauf, immer
noch im Textfluss, wieder objektivere Betrachtungen (aus Sicht der Person) anzustellen
und vice versa. Diese nur durch hochstes literarisches Geschick realisierbare Syntax
ergibt sich bei Kafka aus dem Wechsel der Perspektive des Erzahlenden, wodurch
es ihm gelingt, die Innen- und auch die AuBlenwelt gleichermallen intensiv erlebbar
zu machen. Seine Technik ermdglicht eine unmittelbare Nihe zur handelnden Figur,
denn es gibt ,,bei Kafka weder eine explizite Erzihlergegenwart neben dem Handlungs-
strang noch auch eine beschreibende, analysierende Betrachtung von Erzihlfiguren’ Der
Erzihler/Schriftsteller ist somit kein allwissender AuBenstehender, sondern Bestandteil des
Hauptcharakters und vertraut mit dessen Emotionen.

Zur Darstellung der Innenwelt der K.s und anderer Helden verwendet Kafka unter-
schiedliche Stilmittel. Die (1) ,,erlebte Rede® ist eine syntaktisch selbststindige Form,
die Gedanken der Figur in der dritten Person (Er) und in einer Vergangenheitsform
mitteilt (z.B.: ,,Hatte er die Leute nicht richtig beurteilt?“ 7). Sie fungiert als Element zur

69 Vgl. Walser 1961, 91-93.

70 Ebda., 93.

71 Vgl. Binder 1966, ausfiihrliche Beschreibung mit Beispielen und Analyse im Abschnitt ,,Zur Darstellungstechnik Kafkas®
187-252. Definitionen der Stilmittel sind hier umschrieben, die angefiihrten Textbeispiele aus Kafkas Werken verkiirzt
wiedergegeben (Originalpassagen inkl. Verweise s. Quelle).

72 Ebda., 189.

73 Ebda., 214.
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Klirung uniibersichtlicher Situationen und gibt Aufschluss iiber die Haltung des Prot-
agonisten gegeniiber duleren Geschehnissen.

Der (2) innere Monolog, in der ersten Person (Ich) und der Gegenwartsform ver-
fasst, bildet dazu ergiinzend freie Gedankenginge ab, die spielerischer und nicht direkt
an ein Ereignis gekntipft sind (z.B.: ,,Wenn ich mich nicht wegen meinen Eltern guriickhielte,
ich hitte langst gekiindigt.“ ™).

Das (3) Gedankenreferat, wieder in der dritten Person und Vergangenheit, trigt
schon erzihlerische Zige, bewegt sich also in einer Grauzone zwischen Innen- und
AuBenwelt (z.B.: ,,Und er fand iiberhaupt, daf§ er lieber seinen Koffer hitte holen sollen. 7).

Neben diesen selbstreflektierenden Stilmitteln, fithrt Kafka rhetorische Figuren ein,
die — wieder aus der Sicht der handelnden Person — die AuBBenwelt und die Dinge um
sie herum beschreiben. Diese Passagen sind nicht zu verwechseln mit einer ,,echten®
Beschreibung, die ein neutraler, von Zeit und Ort losgeloster und dadurch distanzier-
ter Erzihler in Berichtform formulieren kénnte (z.B. gewShnliche Ortsbeschreibung).
Kafkas Darstellung der AuBlenwelt stellt einen (4) ,,erlebten® Eindruck dar. Dieser
verschafft keinen vollstindigen Uberblick iiber eine Situation, sondern gibt lediglich
willkiirliche Impressionen der handelnden Person wieder (z.B.: ,,In einer Ecke des Hofes
wurde Zwischen Zwei Fenster ein Strick gespannt, |...]. Ein Mann stand unten und leitete die Arbeit
dureh ein paar Zurufe.“ )

Einen Einblick in die grotesken Welten Kafkas erhilt der Leser nur tiber diese Dar-
stellungen der Innen- und AuBlenwelt der jeweiligen Hauptperson des Romans oder
der Erzihlung, Eine Kommentierung der Vorginge und Zustinde verwehrt sich der
Dichter.

SPRACHE UND BILDER

Kafka hat seine Texte in einem oft umgangssprachlichen, Osterreichisch beeinflussten
Deutsch geschrieben, das viele Regionalismen enthilt. Die gewihlten Worte sind in der
Regel einfach verstindlich, der gesamte Schreibstil duflerst niichtern und zuriickhal-
tend, teilweise auch gleichférmig und farblos. Der Einfluss der Fachsprache des Prager
Juristendeutsch auf die Werke wird in der Kritik immer wieder betont, von ihm kénnte
die stark ausgeprigte Anonymisierung und Reduzierung von Kafkas Sprachverhalten
stammen, die die inhaltliche Entfremdung mittragen.”

Dass seine Werke trotzdem eine aullerordentliche Komplexitit aufweisen, liegt an
Kafkas individueller Handhabung der simplen rhetorischen Mittel. Sein Anspruch und
seine Methode waren es Deleuze und Guattari zufolge:

74 Ebda., 234-235.

75 Ebda., 237.

76 Ebda., 247.

77 Vgl. Binder 1978 Band 2, 185-186.
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,»das Pragerdeutsch [zu] nehmen, wie es ist, mit all seiner Armut; die Deterritoriali-
sierung weiter vorantreiben, in aller Niichternheit; den ausgetrockneten Wortschatz
in der Intensitit vibrieren lassen; dem symbolischen oder bedeutungsschwangeren
oder blof3 signifikanten Gebrauch der Sprache ecinen rein intensiven Sprachge-
brauch entgegenstellen.’

Diese Aktionen, diese literarischen Kunstgriffe haben dem Werk Kafkas ihre un-
verwechselbare, aber ebenso schwierig zu klassifizierende Eigentumlichkeit vetlichen.
Kilcher fasst sie unter dem Uberbegriff Parabolik zusammen und meint damit die
vielen verschiedenen Ausprigungen der Verschiebungen, Verritselungen, Metaphern,
Bilder etc., die in allen Texten zu finden sind. Aus diesen ergeben sich die zwei kon-
triren Sichtweisen der Werke Kafkas: Einerseits die Annahme, sie seien undeutbat,
andererseits die Meinung, es gibe unendlich viele giiltige Interpretationen.”

Der weit verbreiteten Feststellung von Allegorien, Symbolen, metaphorischen Wen-
dungen und dhnlichen zeichenhaften Deutungen in Kafkas Sprache halten Deleuze/
Guattari entgegen, dass sein wortarmes Pragerdeutsch diesen Bedeutungsreichtum gar
nicht innehatte. Sie plidieren fiir ein direktes Verstindnis der Texte und eine andere
Form der Ubertragung:

»Bewult zerstort Kafka alle Metaphern, alle Symbolismen, jede Bedeutung und
jede Designation. Die Metamorphose — das heil3t die Verwandlung — ist das Gegen-
teil der Metapher. Es gibt keinerlei Sinn mehr, weder primiren noch tibertragenen,
es gibt nur noch Verteilung von Zustinden tber das aufgeficherte Wort.“*" m

78 Deleuze/Guattari 1976, 28.
79 Vgl. Kilcher 2008, 79.
80 Deleuze/Guattari 1976, 32.
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Wechselwirkungen

| iteratur-Architektur

Ubersicht tiber die Gemeinsamkeiten, die gegenseitigen Beeinflussungen und Arten
des transdisziplinaren Austauschs zwischen Literatur und Architektur. Beispiele.

Die gegenseitige Beeinflussung von Architektur und
Literatur hat eine lange Tradition, in deren Verlauf sich
unterschiedliche Arten des interdisziplindren Austauschs
herausgebildet haben. Das Maf3 der Anndherung reicht
dabei von bloBer Inspiration durch die jeweils andere
Kunstform bis hin zur Ubernahme struktureller Figen-
heiten.

Die oft hervorgehobenen Parallelen zwischen Lite-
ratur und Architektur bestehen in erster Linie in der
Ahnlichkeit des Aufbaus. Die nicht greifbare, inhaltliche
Dimension (Aussage in der Literatur bzw. Raum in
der Architektur) wird durch Strukturelemente formal
gefasst - auf der einen Seite sind das Bauteile, auf der
anderen Worte. Die Gesamtkonstruktion ist eine An-
sammlung und Variation dieser Elemente, sie ergibt
den Bau bzw. den Text. Wie bei jeder kiinstlerischen
Betitigung unterliegen Schopfungsprozess und fertiges
Werk individuellen Neigungen des Agierenden, sodass
das Werk personlich gefirbt sein muss. Stile kanalisieren
die Entwicklungstendenzen. Architektur wie Literatur
kann formal, sachlich, niichtern, zweckmafig, anregend,
expressiv, verstorend, reduziert, ippig etc. sein.

Trotz der Analogien hinsichtlich Form und Inhalt sind
narrative und raumbildende Erscheinungsformen nicht
einfach gleichzusetzen. Davor warnt der Architekturtho-
retiker und -kritiker Friedrich Achleitner, wenn er sagt:

,»Natlrlich kann man alles mit allem vergleichen, und
da Dichtung und Architektur Hervorbringungen des
Menschen sind, ist dies umso leichter. Und da sie in

der héchsten Form kiinstlerische Hervorbringungen
sind, provoziert das sozusagen den Vergleich. Und
Vergleiche brauchen Unterschiede. Der gréfte Un-
terschied besteht wohl darin, dass Architektur nicht
primir wahrgenommen, sondern gebraucht wird.
Erst die kulturelle Erfahrung, die distanzierte Be-
trachtung, der dsthetische Konsum machen aus der
Architektur eine Kunst.*!

Um iiber den Vergleich hinaus das Spektrum der Wech-
selbeziehungen zwischen Literatur/Dichtung/Sprache/
Text und Architektur/Raum/Bau zu veranschaulichen,
sind im folgenden Abschnitt die wichtigsten modi ope-
randi mit einigen Beispielen dargestellt.

[1] ANNAHERUNG UBER DRITTKUNSTE

Eine erste, noch recht distanzierte Bezugnahme auf
die jeweils andere Disziplin findet nicht selten auf
einem , neutralen Boden“ der Kunstformen statt, der
eine Vermittlerrolle zwischen Architektur und Literatur
einnimmt. Dabei werden Elemente beider Gattungen
verkniipft, aber keiner Seite eindeutig zugerechnet.
Diese Art des Zugangs findet man in unterschiedlichen
Kontexten: so zum Beispiel im populiren Bereich der
Comic-Biicher, wo erzihlende Elemente (handelnde

1 Friedrich Achleitner tiber ,,Architektur und Dichtung® in: aut:info 1/2008
(Programmzeitung des Hauses der Architektur Tirol), http://www.aut.cc/page.
phpritem=3031 (01.07.2012, 10:25)
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28
Konkrete Poesie:
Wortketten Heinz Tesars [ad 1]

Figuren, Sprechblasen, Laute, Erklirungen) und illus-
trierte Rdume (meist distere Stadtlandschaften oder
phantastische Architektur) gemeinsam ein Gebilde
schaffen, das nicht Text und nicht Bild eines Entwurfs
ist, sondern - einem Hybrid dhnlich - beides in sich ver-
eint. In der Tradition dieses Zusammenwirkens stehen
vermutlich auch Science-Fiction Filme, die im Rahmen
der Handlung ihren Fokus auf die bauliche Umgebung
lenken, z.B. Metropolis, Blade Runner, The Dark Knight etc.

Weitere Moglichkeiten, Architektur und Literatur iiber
eine dritte Ausdrucksform zu kombinieren, sind Wort-
gebilde oder Konkrete Poesie. Im ersten Fall erzeugt
ein Text eine grafische Darstellung des beschriebenen
Objekts (z.B. durch die Anordnung der Wérter in Form
einer Pyramide oder des Eiffelturms etc.), im zweiten
Fall kann er dazu dienen, Uber Wortketten zu einem
Raumempfinden zu gelangen:

,Fur Heinz Tesar entsteht Raum ber das Wort als
der unmittelbare Ausdruck des Inneren. Architektur
ist Gestaltfindung tber die Sprache, die Sprache so-
mit eine architektonische Vorform, ein Denken der
Gestalt.“?

[2] LiTERARISCHE ARCHITEKTURBESCHREIBUNG

Direkte Bezugnahme ergibt sich, wenn Architektur in
der Literatur beschrieben wird, wobei in diesem Sinn

2 Nerdinger 0.]., 445.
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nicht jeder Text tiber Architektur als literarisches Werk
angeschen wird. Bauwerksbeschreibungen in Zeitschrif-
ten, kurze Erlduterungen zu Gebduden etc. sind keine
literarischen Betitigungen, sie bedienen sich lediglich
der Schrift als Ausdrucksmittel. Die kunstvolle Variante
dieser Gattung ist heute kaum noch tblich, ihre Blite-
zeit lag im Altertum. Die sehr detaillierte Beschreibung
realer Bauwerke war zu dieser Zeit oft die einzige M6g-
lichkeit, Giber weit entfernte Objekte Wissen zu etlangen.
Sie wurde allerdings nicht sachlich abgehandelt, sondern
im Rahmen eines Reise- oder Etlebnisberichts effektvoll
geschildert und in vielfiltiger Weise mit linderspezifi-
schen Aspekten, Mythen etc. kombiniert.

Beispiele fir derartige Schriften sind die Beschreibung
Griechenlands des Pausanias aus dem zweiten Jahrhun-
dert n. Chr. (hier beschreibt er unter anderem die Tempel
in den verschiedenen Stidten mitsamt ihrer Geschichte
und den Gottheiten), oder die Beschreibung der Sieben
Weltwunder durch Antipatros von Sidon.?

[3] FikTIVE ARCHITEKTUR IN DER LITERATUR

Aktiv setzen sich Schriftsteller mit Raum und Archi-
tektur auseinander, wenn sie in ihren Werken fiktive
Bauwerke ersinnen. Der Autor wird durch diese Arbeit
zum Erbauer uns Umsetzer seiner eigenen Imagination.

3 Vgl. http://de.wikipedia.org/wiki/Pausanias bzw. http://de.wikipedia.org/
wiki/Antipatros_von_Sidon (07.08.2012, 12:38)
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,»Die Vorstellung von Literatur als Architektur hat
zur unabdingbaren Folge, den Text als Raum zu ver-
stehen und im weiteren den Leser als einen gleichsam
sekundiren, den urspringlichen Plan rekonstruie-
renden Baumeister zu sehen, dessen Phantasie nun-
mehr nicht Geschichten im Zeitverlauf nachbildet,
sondern Architekturen der Vorstellung schafft.*

Beispicele fiir diese kreativen Meisterleistungen gibt es
zuhauf, wobei sich unterschiedliche Richtungen etabliert
haben.

In den utopischen und dystopischen Schilderungen
fremder oder zukunftiger Welten und Gesellschaften zei-
gen Schriftsteller in der Regel einen Hang dazu, stidtische
Strukturen und rdumliche GroBformen zu entwerfen. An
ihnen ist meist die Konstituierung der Gesellschaftsstruk-
tur abzulesen, wie etwa in Thomas Morus® Utgpia (streng
organisierte Idealstadt) oder in George Orwells 7984 (cha-
otische und hierarchisch gegliederte Stadtteile in London).

Die an Piranesi erinnernde Biicherwelt in Jorge Luis
Borges Die Bibliothek von Babel hat wiederum Umberto
Eco zum Entwutf seines Aedificiums in Der Name der Rose
angeregt. Diese fiktive Bibliothek, ebenfalls labyrinthisch
und geheimnisvoll (gewissermalBlen kafkaesk) angelegt,
zeigt den objektspezifischen Zugang der Schriftsteller zur
Architektur. Das Gebédude spielte eine zentrale Rolle im
Romangeschehen, wird detailreich geschildert und sogar
anhand eines Grundrisses dargestellt.

Ahnlich sind viele Autoren verfahren, wenn sie die Hand-
lung ihrer Romane rund um ein fiktives Gebdude konst-

4 Corbineau-Hoffmann o.]., 38.

29
Grundriss des Aedificiums
nach Umberto Eco [ad 3]

ruierten oder Geschehnisse auf Ridumlichkeiten bezogen.
Zu den letzten Beispielen zahlen sich auch Thomas Manns
Buddenbrooks, wo das Haus der Familie zentrales Motiv ist,
wie auch Kafkas Vemvandlung, fir die er eine Wohnung in
Anlehnung an sein Zuhause erfand.

[4] REALISIERUNG LITERARISCHER
ARCHITEKTURVORLAGEN

Eine Umkehr der vorherigen Methode stellt die Reali-
sierung fiktiver Gebdude dar. Beispiele, wo dies anhand
von tatsichlichen Gebduden geschehen ist, gibt es sehr
wenige. Eines der bekanntesten aus jingerer Zeit ist das
Musenm der Unschuld in Istanbul, das nach dem gleich-
namigen Roman von Literaturnobelpreistriger Orhan
Pamuk an der beschriebenen Stelle eingerichtet wurde
(Fiktion und Realitit verschwinden bereits im Buch). Viel
hiufiger findet sich die Ubertragung aus der Literatur in
die Architektur iber das Modell als einer Vorstufe zum
umbauten Raum. Unzihlige Studienprojekte haben sich
bereits damit beschiftigt, Stidte, Hiuser und Strukturen
aus literarischen Vorlagen im Kleinen nachzubauen.

[5] ANWENDUNG LITERATURWISSENSCHAFTLICHER
Praxis AUF DIE ARCHITEKTUR

Auf die Analogien von Text und Bau zurtckzufiih-
ren ist die Entstehung des Dekonstruktivismus als
architektonisches Experimentierfeld seit den 1970er
Jahren - nicht die heutigen populiren Auswichse auf



Das Haus

formaler Ebene, sondern die urspriingliche Form in
Anlehnung an den Textbegriff. Ausschlaggebend war
die Begriindung der literaturwissenschaftlichen Praxis
der Dekonstruktion durch Jacques Derrida, der damit
die Bedeutungsfihigkeit der Sprache in Frage stellte.

Seiner Theorie zufolge sind Worte Zeichen gleichzu-
setzen, deren Bedeutung nur aus den Wechselwirkungen
hervorgeht, niemals eindeutig ist und daher auch keine
absolute Erkenntnis ermdglicht. Seinen derart aufge-
bauten Untersuchungsgegenstand, vorwiegend philoso-
phische Schriften, nannte er Texz?

Derridas Praxis - er spricht nie von einer Methode - der
Dekonstruktion wurde von theoretisch interessierten Ar-
chitekten in ihr Metier Uibertragen, das sie nun auch als Text
verstanden. Neben Bernard Tschumi war Daniel Libeskind
einer der ersten, der sich zuerst grafisch und dann baulich
damit beschiftigte. Seine Zeichnungsserie Micromegas (1979)
zeigt eine Welt, in der — analog zur Dekonstruktion — alle
Elemente miteinander in Verbindung stehen, die keine
eindeutige Aussage trifft und deren Struktur weder Anfang
noch Ende hat. Markanter Héhepunkt der Interaktion zwi-
schen Sprachphilosophie und Architekturtheorie war die
gemeinsame Erarbeitung eines Wettbewerbsbeitrages zum
Pare de la Villette durch Jacques Derrida und Peter Eisen-
man, der allerdings sieglos und im Streit endete.

[6] ARCHITEKTONISCHE INTERPRETATION
LITERARISCHER VORLAGEN

Von einer ,,wortlichen” Umsetzung einer fiktiven Ar-
chitektur zu unterscheiden ist die Interpretation literari-
scher Vorlagen im Rahmen der Architektur. Diese be-
darf keiner geschilderten Gebiude, sondern greift eine
Geschichte oder eine Aussage im Werk auf, um sie nach
subjektivem Ermessen architektonisch zu interpretieren.
Die Resultate reichen von Entwurfen tber architekur-
theoretische Studien bis hin zu Gebautem.

Uber das Stadium des Entwurfs nicht hinausgekom-
men ist der Vorschlag fir das Danteuns (1928) von

5 Vgl. Nerdinger o.J., 524-525.

Giuseppe Terragni. Dieses Gebidude sollte zur Zeit
Mussolinis in unmittelbarer Nihe zu den Kaiserforen in
Rom errichtet werden und den Dichter Dante Alighieri
als Helden der Nation feiern. Terragni entwarf einen
streng geometrischen Bau, der sich auf die idealen
Proportionen der nahen Maxentius-Basilika bezog, Die
ineinander ibergehenden Riume sind Manifestationen
der Gottlichen Komidie Dantes: Giber das Inferno und das
Fegefeuer gelangt man zum Paradies. Jeder der Rdume
ist mit Elementen ausgestattet, die den Charakter der
Geschichte vermitteln sollen. Einschniirende Absen-
kung des Bodens in der Hélle, spiralférmige Offnung
im Fegefeuer und Glassiulen unter freiem Himmel im
Paradies.® Der Bau hitte keinen Nutzen im engeren Sinne
gehabt, seine Funktion war die einer Ruhmeshalle.

Der von Terragni stark beeinflusste Peter Eisenman
griff in seinem theoretisch beladenen Projekt Moving
Arrows, Eros and other Errors (1986) die Geschichte von
Romeo und Julia auf, wo er deren drei unterschiedliche
Versionen tiber seine Methode des Scaling in einem neu-
en Plan der Stadt Verona, wo das Drama zuletzt spielt,
kombiniert. Das architektonische Programm schopft er
aus der Geschichte, wobei er Entsprechungen der drei
zentralen Elementen Balkon der Julia (steht fir Tren-
nung), Kirche (fir Verbindung) und Grabmal (dialekti-
sches Verhiltnis) in der Stadt sieht. Diese sind Decuma-
nus/Cardo, romisches StraBenraster und Flusslauf. Den
fiktiven und den realen ,, Text” im Sinne Derridas legt er
nun Ubereinander, wobei er unterschiedliche MaBstibe
verwendet, um dem von ihm kritisierten Anthropomor-
phismus zu entgehen.” Resultat ist eine von Eisenman so
bezeichnete ,,Architektur der Abwesenheit®.

[7] ARCHITEKTONISCHE INTERPRETATION
IMMANENTER MoOTIVE

Eine Erweiterung der zuletzt erlduterten Methode ist
die Interpretation eines Phinomens in seiner Gesamt-

6 Vgl. Ebda., 502-504.
7 Vgl. Eisenman 1995, 94-95.
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30 Ausschnitt aus Daniel Libeskinds Micromegas (1979) [ad 5]




31 Zeichung zu Peter Eisenmans Moving Arrows, Eros and other Errors (1986) [ad 6]



32 Giuseppe Terragnis Danteum: Inferno (1938) [ad 6]
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33 Grundriss Danteum Level 1,60m (1938) [ad 6]



34 Mario Bottas Centre Dlrrenmatt (2000) [ad 7]

heit. Auf Ebene der Literatur bedeutet das, nicht nur
ein einzelnes Werk zu betrachten, sondern das gesamte
Oecuvre des Autors, die wiederkehrenden Motive seines
Schreibens und die Verflechtung von Person und Schaf-
fen aufzunehmen. Das Resultat muss entsprechend
der Vielschichtigkeit der Einfliisse nach subjektiven
Gesichtspunkten gewichtet ausfallen und soll eine We-
senhaftigkeit bzw. eine Stimmung tibermitteln.

Ein Beispiel dafir ist die Casa Malaparte (1938-1942)
des italienischen Schriftstellers Curzio Malaparte an ei-
nem Felsen auf Capri, die er als bauliche Entsprechung
seiner Selbst entwatf. ,,,Dieses Haus ist mein Portrait aus
Stein® [...] ,traurig hart und streng, una casa come me — ein
Hans wie ich.“““*

Das Centre Diirrenmatt (2000) in Neuchatel von Mario
Botta schlieBt an die langjédhrige Wohn- und Arbeits-
stitte des Friedrich
Dirrenmatt an. Das Haus ist in erster Linie dessen ma-
lerischem Werk gewidmet, die Architektursprache speist

schweizerischen Schriftstellers

8 Curzio Malaparte zit.n. Nerdinger o.J., 506.

sich aber vor allem aus der Personlichkeit Durrenmatts
und seinen literarischen Motiven. So sind ,,die einzelnen
Architekturelemente — der Eingangsturm, die iber vier
Etagen absteigende, Durchblick in die Tiefe gebende
Treppe und der weite Raum im ,,Erdbauch® (Mario
Botta) als Anklinge an Diirrenmatts literarisches Werk,
an Turmbauten, hohlenartige Rdume und Labyrinthe zu
verstehen.*” Der Architekt selbst betont jedoch, dass es
sich nicht um eine direkte literarische Ubertragung han-
delt. So ist beispielsweise die Fassadenverkleidung aus
dunklem Stein eine Referenz auf Dirrenmatts dunkle,
sarkastische Seite.!’

Ein Portrit im Sinne dieser umfassendsten Wechsel-
wirkung von Literatur und Architektur ist auch das hier
bearbeitete Haus fiir Kafka. m

9 Beschreibung der Architektur auf der Webseite des Zentrums: http://www.
bundesmuseen.ch/cdn/00127/00202/index.html?lang=de (01.07.2012, 10:59)

10 Vgl. Ebda., Interview mit Mario Botta.



Kafka. Das Haus

Der Ort

Franz Kafka starb 1924 im ehemaligen Sanatorium Dr. Hoffmann in
Kierling bei Klosterneuburg. Sein Sterbehaus steht heute unter Denkmal-
schutz. Im Anschluss daran entsteht das Haus fur Kafka.

KIERLING UND UMGEBUNG

Der Ort Kierling in Niederdsterreich gehort zur Gemeinde Klosterneuburg und hat
etwa 3.000 Einwohner. Die Entfernung nach Klosterneuburg betrigt rund 4 km, die
Wiener Innenstadt liegt ca. 18 km entfernt. Aufgrund seiner guten Luftqualitit war
Kierling frither ein beliebter Erholungsort, auch fir den lungenkranken Franz Kafka.

Die Region um Kierling zeichnet sich neben der landschaftlichen Qualitit vor allem
durch das kulturelle Angebot aus. So gibt es in Klosterneuburg neben dem weltbe-
rihmten Stift das renommierte Essl Museum fiir Gegenwartskunst und in Maria
Gugging eine Wallfahrtskirche, das Art/Brut Center und den Campus der Spitzen-
Forschungseintichtung IST Austria (Institute of Science and Technology).! Letztere
befinden sich keinen Kilometer vom Sterbehaus Kafkas entfernt.

— 104

STERBEHAUS UND GEDENKRAUM

Kafka starb im Haus Hauptstrae 187. Im Jahr 1924 war es ein kleines, privat ge-
flhrtes Sanatorium des Wiener Arztes Dr. Hoffmann, in dem Kafkas letzte Gefidhrtin
Dora Diamant dem bereits unheilbar Kranken ein Zimmer mit Balkon im ersten Stock
organisierte. Sechs Wochen spiter erlag er ebendort seiner Lungentuberkulose, der
Leichnam wurde nach Prag tiberstellt. Mittlerweile ist das Haus ein Wohnhaus mit etwa
acht Wohnungen.

Das Gebidude liegt direkt an der Hauptstralle, die nach Maria Gugging, Kloster-
neuburg und Wien fihrt. Es verfigt tiber drei Stockwerke und riickwirtig angebaute
Holzbalkone. Die Hauptfassade des einfachen Baus ist historisierend gehalten. An der
Ostlichen Seite besteht eine Liicke zur weiteren stralenbegleitenden Bebauung, an der
westlichen Seite wurden die Nachbargebiude abgerissen, um einem Diskontmarkt

11 Vgl. Wikipedia-Artikel zu Kietling und Klosterneuburg: de.wikipedia.org/ (05.07.2012, 14:23)



Das Haus

35 Lage Kierlings in Osterreich

samt Parkflichen und Tiefgarage Platz zu machen. Das aufgrund dieser Konfiguration
frei stehende Haus 6ffnet sich nach Siiden zu einem groB3ziigigen Garten.

Als Kafkas Sterbehaus steht das Gebiude unter Denkmalschutz. Die 6sterreichische
Franz-Kafka-Gesellschaft hat 1983, zum 100. Geburtstag Kafkas, ein kleines Doku-
mentationszentrum fiir den Schriftsteller im ersten Obergeschol3 eingerichtet. Dieses
umfasst zwei Rdume und beherbergt eine Bibliothek, Erinnerungsstiicke etc. Sein Pati-
entenzimmer ist nicht zuginglich, da sich darin eine Privatwohnung befindet.

Der BaupLATZ

Als Bauplatz fir das neue Kafka-Studienzentrum dienen zwei Grundstiicke im direk-
ten Anschluss an das Sterbehaus. Die Flichen 61/1 und 61/5 ergeben gemeinsam ein
Fahnengrundstiick von ca. 2.300 m?, das eine Anbindung an die StraB3e hat und sich
nach Siiden bis zu dem Griingtrtel erstreckt, der den dort flieBenden Kierlingbach
begleitet. Laut dem flichendeckenden Bebauungsplan der Gemeinde'? vetlduft die
Baulandgtrenze mitten durch die Grundstiicke, die vorwiegend als Kerngebiet gewidmet
sind. Im &stlichen Anschlussbeteich wurde fur das Grundstiick 58/1 eine Nutzung als
Betriebsgebiet mit abweichenden Dichten- und Héhenbestimmungen festgelegt, um den
Diskontmarkt baurechtlich zu erméglichen. Eine anlassbezogene Anderung der Bestim-
mungen im Bebauungsplan sicht auch das hier entwickelte Projekt vor, da die restriktiven
Vorgaben aktuell nicht auf die Errichtung einer kulturellen Einrichtungen ausgelegt sind.

Der Zuschnittdes Grundstiicks erlaubtkeine gro3en Parkierungsflichen an der Oberfldche.
Als Alternative zur Errichtung einer Tiefgarage oder Ahnlichem wird vorgeschlagen, die
nur einige Meter entfernte, bestehende (und augenscheinlich nicht ansatzweise ausgelastete)
Tiefgarage des Diskontmarkts kooperativ zu nutzen. Diese verfiigt iiber 74 unterirdische
Stellpltze und tiber zusitzliche 27 im Vorfeld des Gebédudes. m

12 Einschbar tiber das Online-Portal der Gemeinde: www.klosterneuburg.at; Biirgerservice; WebCity (13.04.2012, 10:08)
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37 Zugang zum Bauplatz
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38 Sterbehaus von Westen




39 Garten des Sterbehauses/Bauplatz
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Kafka. Das Haus

D)as Programm

Vorstellung des Bauherrn und Definition der funktionalen Anforde-
rungen an das Haus ftr Kafka. Erstellung des Raumprogramms und
Kldarung der inneren Organisation.

OSTERREICHISCHE FRANZ KAFKA GESELLSCHAFT

Der fiktive Bauherr des Kafka-Hauses ist der Verein der Osterreichischen Franz
Kafka Gesellschaft, die mittlerweile eine Sektion der Osterreichischen Gesellschaft fiir
Literatur ist und ihren Sitz in Wien hat. Sie gilt als eine der iltesten Kafka-Gesell-
schaften weltweit. Die Aktivititen des Vereins konzentrieren sich auf die Erforschung
von Kafkas literarischem Vermichtnis und dessen Verbreitung, Zu diesem Zweck
veranstaltete sie jahrelang die sogenannten Klosterneuburger Kafka-Symposien und
vergab von 1979-2001 den Franz Kafka-Preis, eine hoch dotierte Auszeichnung, die
u.a. auch Peter Handke und Elias Canetti erhielten. Daneben richtete die Gesellschaft
den Gedenkraum (als Studien- und Leseraum) im Sterbehaus in Kierling ein, den sie
bis heute betreibt.!?

Aufgrund finanzieller Schwierigkeiten wurden die Symposien und die Vergabe des
Preises eingestellt - dieser wird seitdem von der Prager Franz-Kafka-Gesellschaft
vergeben. Eine drohende SchlieBung des Gedenkraums konnte 2011 durch private
Unterstiitzer vermieden werden.'* Als langjihrige Hiiterin von Kafkas Erbe in Os-
terreich scheint die Osterreichische Franz Kafka Gesellschaft, trotz ihrer prekiren
wirtschafltichen Lage, pridestiniert, die fiktive Bauherrin fiir das Kafka-Haus zu sein.

— 114

Das Haus FUR KAFKA - EIN STUDIENZENTRUM

Den Aktivititen einer literarischen Gesellschaft folgend, wird das Haus fir Kafka
als Studienzentrum zur Erforschung und Vermittlung des Lebens und Werks des
Schriftstellers konzipiert. Diese Bauaufgabe vereint die wichtigsten Agenden in einem
Gebiude, das in weiterer Folge auch als Sitz der Kafka-Gesellschaft dienen soll.

13 Vgl. Webscite der Gesellschaft www.franzkafka.at; (27.07.2012, 11:06)
14 Vgl. http:/ /www.oe24.at/kultur/Franz-Kafka-Gedenkraum-bleibt-erhalten/31998701; (27.07.2012, 11:16)



Das Haus

Zum permanenten Programm des Studienzentrums gehoren die Administration der
Gesellschaft, des neuen Hauses und des anschlieBenden Sterbehauses, die Betreibung
des Gedenkraums, der Bibliothek und Mediathek, die Wissensvermittlung durch Fith-
rung von Schiiler- oder Besuchergruppen und die Bereitstellung von Studienmaterial
(Bestinde, Exponate etc.). Das Haus versteht sich dabei nicht als Museum, sondern als
Ort der aktiven Auseinandersetzung mit Franz Kafka.

Zusitzlich wird das Zentrum fiir Veranstaltungen unterschiedlicher Art genutzt. Ein
Saal fur Lesungen, Vorfithrungen, Podiumsdiskussionen, Symposien, Preisverleihun-
gen etc. steht zur Verfliigung, Seminarriume ermdglichen die Abhaltung von Tagungen,
Workshops und Kongressen. Eine nach Bedarf gefiihrte Gastronomieeinheit versorgt
die Teilnehmer der Veranstaltungen, kann aber auch auerhalb davon als eigenstindiges
Café gefithrt werden und in die Infrastruktur des Ortes Kierling eingebunden werden.
Der sonnige Garten und die angrenzende Bachlandschaft stellen Anziehungspunkte
fiir Besucher (z.B. Tagesausfligler aus Wien) dar.

Die Ateliers und Arbeitsrdume des Zentrums dienen als Schreibstuben fiir Studie-
rednde oder Stipendiaten, die in den Wohnungen des Sterbehauses untergebracht
werden kénnen. Das Prinzip der Artists in Residence hat in Niederdsterreich Tradition
und sorgt fiir internationalen Kiinstleraustausch und die dauernde Nutzung des Studi-
enzentrums. Der einen Kilometer entfernte Campus der Spitzenforschungseinrichtung
Maria Gugging, die Nihe zu den Kulturstidten Klosterneuburg bzw. Wien und die
landschaftliche Schénheit des Orts sind giinstige Voraussetzungen fiir die Etablierung
Kierlings als Kafka-Zentrum von internationalem Rang.

Die Infrastruktur ist in zufriedenstellender Qualitit bereits vorhanden. Das Stet-
behaus liegt direkt an der Bundesstrale, die nichste Bushaltestelle ist wenige Meter
entfernt. Der Diskontmarkt am Nachbargrundstiick verfiigt tiber eine kaum genutzte
Tiefgarage, deren Mitbentitzung bei Veranstaltungen des Zentrums anzustreben ist.

TyPOLOGIE

Grundsitzlich sind Studienzentren nach ihrer Schwerpunktsetzung zu unterscheiden.
Viele universitire Einrichtungen, die Verwaltungsaufgaben und die Betreuung von
Studierenden tubernehmen, bezeichnen sich als Studienzentrum. Die in dieser Arbeit
verwendete Definition des Begriff sieht darin hingegen eine 6ffentlich nutzbare Kul-
tur- und Bildungseinrichtung, die die Beschiftigung mit einem oder mehrerer For-
schungsgegenstinden ermdglichen und férdern soll. Die typologische Nihe zu den
in der Architektur mittlerweile stark thematisierten Learning Centers ist uniibersehbar.

Je nach Thema und GréBe unterscheiden sich Studienzentren mitunter stark, eine ver-
bindliche Architekturtypologie ist nur fiir Teilbereiche auszumachen. Oft werden auch Ge-
béude, die urspringlich nicht zu diesem Zweck errichtet wurden, heute als Studienzentrum
verwendet. Beispiele fiir den stark divergierenden Charakter derartig genutzter Bauten (neu
und alt) finden sich auf der Folgescite. m



45 Osterreichisches Studienzentrum far Frieden und Konfliktlésung/Burg Schlaining, Bgld.

47 EPFL Learning Center/Lausanne, Schweiz (Arch. SANAA)




BEREICHE UND AKTIVITATEN KAFKA-STUDIENZENTRUM
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ORGANIGRAMM UND RAUMPROGRAMM KAFKA-STUDIENZENTRUM
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im Keller, Speiseaufzug
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Internet, Presse

Arbeitsplitze fiir Stipendiaten

Unterbringung im Sterbehaus
Anbindung an Bachlandschaft
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Kafka. Das Haus

-Ntwurfsansatz

Verwandlung - Transformation - Metamorphose.
Ubergang von nicht-Gegenstdndlichem zu Rdumlichem.

Der Begriff der Verwandlung ist vielschichtig. Gleichbedeutend wird er verwendet
mit Formverinderung, Gestaltwechsel, Umbildung, Umformung, Umgestaltung, Um-
wandlung, Verinderung etc.”® Alleine schon aufgrund dieser Mehrdeutigkeit eignet sich
die Verwandlung, die Kafka selbst immer wieder thematisierte, als Arbeitsweise fir den
transdiszipliniren Ubergang von der Literatur (inklusive der Einflisse der Biographie)
zur Architektur. Die Schwierigkeit und auch Herausforderung dieser Ubertragung be-
steht in der grundsitzlichen Verschiedenheit des jeweiligen Mediums:

ANIMIERTES ENTWERFEN

Leben/ Literatur Architektur
nicht-Gegenstiandlich ? Reumlich

\/

Gemil dem zu Beginn definierten Anspruch, ein Haus zu schaffen, das die Gefiihls-
und Gedankenwelt Kafkas erahnen lisst, muss der Entwurf immanente Motive der
Biographie und des Werks (wie sie in den Analysen dargelegt sind) aufgreifen und
in geeigneter Form architektonisch ausformulieren [vgl. Wechselbeziehungen Architektur-
Literatur, 7]. Der hier geschilderte Entwurfsansatz ist eine individuelle Ndherung an die
Problemstellung, wobei ich die gewihlte Arbeitsweise unter dem unbelasteten Uber-
begtift Animiertes Entwerfen (im Sinne des Wortursprungs animare, lat. fir beleben,
anregen, in Stimmung versetzen etc.'®) zusammenfassen mochte.

Die (Ver-)Wandlung des literarischen Stoffes in einen architektonischen geschicht
beim Haus fir Kafka in mehreren Schritten. Die Animation bzw. Anregung des Ent-
werfenden geht dabei von der Persénlichkeit Kafkas und seinen eigentiimlichen Wel-
ten aus. Unter dem beherrschenden Eindruck dieser Stimmungen und Imaginationen

15 Vgl. www.duden.de; 26.07.2012, 10:52
16 Vgl. Ebda.



Das Haus

entsteht eine eigenstindige Arbeit. Die Aspekte der daraus hervorgehenden Architek-
tur (Form, Konstruktion, Dimension, Schwere etc.) sind von Motiven jener Sphiren
angeregt und nicht mehr ginzlich auf die Priferenz des Architekten zuriickzufithren.

Ausgangspunkt dieser Herangehensweise an den Entwurf'” sind die erhaltenen
Lebenszeugnisse und literarischen Werke Kafkas, wie sie im ersten und zweiten Teil
dieser Arbeit vorgestellt wurden. Auf die intensive Beschiftigung mit jenen (inklusive
Einarbeitung in die wissenschaftliche Rezeption und Forschung) folgen weitere Beat-
beitungsschritte:

[1] Die umfassende Analyse der Schriften. Dieser Vorgang ist sachlich und orien-
tiert sich an gegebenen Fakten. Aus den Briefen und Tagebiichern bzw. den Romanen
und Erzihlungen Franz Kafkas werden dominante Aspekte gefiltert und hinsichtlich
ithrer Bedeutung, Ursache und Auswirkung untersucht. Daraus ergeben sich zum einen
wiederkehrende Stimmungsbilder, die den Grundtenor der Kafka'schen Lebenswelt
bilden, zum anderen die zentralen Motive seines Lebens und seiner Werke. Die syste-
matische Analyse der Sprache und des Stils Kafkas runden die qualitative Auswertung
ab [vgl. Kapitel Biographische Motive, Literarische Motive, Literarische Form).

[2] In einem nichsten Schritt werden aus diesen Aspekten und Erkenntnissen Struk-
turen abgeleitet und Elemente gewonnen. Der Wandlungsvorgang bedient sich dabei
unterschiedlicher Werkzeuge. Durch den Einsatz von grafischem Prozessieren werden
die unterschiedlichen Arten der Textentwicklung Kafkas zeichnerisch veranschaulicht,
sodass seine divergierenden Konzeptionen zu erkennen sind. Gleichermallen werden
die Erzihlperspektiven und sprachlichen Konstrukte schematisch dargestellt [vgl.
Kapitel Literarische Form|. Aus der nun dinglichen, graphischen Abbildung lassen sich
Strukturen und deren Elemente herausfiltern, sodass die Texte nunmehr in geometti-
schen und rdumlichen Kategorien gedacht werden kénnen (z.B. Linearitit, Parallelitit,
Zirkel, Block, Reihung etc.).

Eine zweite Form der Wandlung geschieht anhand der hermeneutischen Deutung
bzw. iber den intuitiven Vorgang des (subjektiven) Verstehens. So werden die schwer zu
fassenden Stimmungsbilder Kafkas in rdumlichen Situationen thematisiert bzw. durch
diverse Elemente hervorgerufen, bis das Ambiente die entsprechende Charakteristik
besitzt. Dieser Vorgang ist nicht sachlich sondern fuBt auf individuellem Verstindnis.
Fur das Katka-Haus bedeutet dies, dass Motive wie Scheitern, Verzweiflung, Sehn-
sucht, Entfremdung, Absurditit etc. anhand von Sackgassen, hohen Winden, langen
Gingen, wirren Treppen etc. ausgedriickt werden. Wiederkehrende architektonische
Motive in Kafkas Geschichten und deren Beitrag zur Stimmungsbildung werden eben-
so aufgegriffen [vgl. Kapitel Rowane, Erziblungen).

17 Die schematische Darstellung der Arbeitsweise findet sich auf der Folgeseite.
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. , : Stimmungsbilder
Lebenszeugnisse Kafkas
Analyse
sachlich-wissenschaftlich biographische/ literarische Motive
} qualitative Auswertung
Werke Kafkas ) L )
’ literarische Form
1
A
l Wandlung
3 Portrit 2 grafisches Prozessieren
3 hermeneutische Deutung
: \ v
P
3
Strukturen/ Pringipien
Synthese
Entwurf schépferischer Akt
individuelle Auffass
individuelle Auffassung Elomente

[3] Der architektonische Entwurf geschieht darauf aufbauend in einem Akt der
Synthese, gleichzeitig ein Kontrapunkt zur anfinglichen Analyse. Die Strukturen und
einzelnen Elemente der Wandlung werden zu einem ridumlichen Geflige verbunden,
dessen Essenz folglich Kafkas Leben und Werk darstellt. Dieser dritte Akt ist ein
schopferischer und unterliegt unweigerlich dem personlichen Gestaltungswillen des
Architekten. Die Definition des Baukérpers und dessen Ausgestaltung geschehen mit
unterschiedlich starkem Bezug zu Katka [vgl. Kapitel Entwurfsprozess].

Der Kreis schlieB3t sich zuletzt, wenn der fertige Bau mit dem Ursprungsmaterial, den
Schriften Kafkas und seiner Personlichkeit korrespondiert. Trotz der stellenweise vot-
handenen Zeichenhaftigkeit ist der Entwurf kein Abbild oder Symbol fiir Katka. Auch
ist er nicht gedacht als eine direkte Umsetzung einer Erzdhlung, eine Metapher oder
allegorische Darstellung (wobei eine klare Distanzierung davon kaum méglich scheint).

Das Haus fur Kafka versteht sich als baukiinstlerisches Portrit des Schriftstellers, das
ihn als Gesamtphidnomen betrachtet und seine Biographie, sein Schreiben und seine
Gemiitslage gleichermal3en als Einflussfaktoren ansieht.
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BAUKUONSTLERISCHES PORTRAT

Die Besonderheit des Portrits (vor allem in der Malerei) ist es, eine Person oder Sache
nicht blof3 nichtern und sachlich abzubilden, sondern die Eigentlimlichkeit des We-
sens mit zu erfassen. Das daraus resultierende Werk gewinnt durch die Verkniipfung
einer tatsichlichen oder subjektiv empfundenen Ausstrahlung oder Anziehungskraft
und dem Kunstwillen bzw. der Fertigkeit des Ausfithrenden seinen Vorzug, Es ist das
Zusammenwirken dieser zwei Komponenten, das Spannung erzeugt.

Der Faszination fir Franz Kafka unterliegen viele Menschen. Sein tragisches Schick-
sal und das beispiellose schriftstellerische Talent haben auch hundert Jahre nach ihm
gleichermallen abschreckende wie vorbildliche Wirkung. Die architektonische Portri-
tierung im Rahmen dieser Arbeit stiitzt sich auf beide Bereiche. Im Folgenden werden
kurz die entwurfsbestimmenden Aspekte und Wesensziige, die meiner Auffassung
nach unerlisslich fiir das Bild Franz Kafkas sind, Uberblicksartig angefithrt. Die Zu-
ordnung zu den Etappen des Entwurfs erfolgt retrospektiv [vgl. auch das nachfolgende
Kapitel Entwurfsprozess).

*  Definition und Situierung des Baukorpers

Unauffilligkeit, Schichternheit, gewShnliches Erscheinungsbild (Prozess, Leben).
Zuriickhaltung/Reserviertheit gegentiber Anderen, Introvertiertheit (Leben).
Sehnsucht nach Zugehorigkeit und Halt (Ierschollene, Leben).

Unfihigkeit zur direkten Beziehungsfihrung (Sebloss, Leben).

Distanzierung von der Umwelt, Suche nach Abgeschiedenheit (Bax, Leben).
Entfremdung und Gefiihl der AusgestoBenheit (IVerwandiung, Romane, Leben).

* Ausgestaltung des Baukérpers

Wehrhafte Ummantelung des fragilen Inneren (Bax).

Direkter Einstieg ohne Erklirung (Stil)

Hohe inhaltliche Komplexitit durch einfache Mittel (Stil)
System des Teilbaus, blockartige Rethung (Chinesische Maner, Stil)
Kein klarer Anfang, kein klares Ende (Sebloss, Verschollene, Stil)
Beobachtung aus sicherem Standpunkt, unerkannt (Bax, Leben).
Kontemplation in der Abgeschiedenheit und Natur (Leben).

*  Raumliche Situationen

Mystifizierung eines Ortes durch ritselhafte Wege und Treppenliufe (Romane).
Orientierungsverlust durch lange Ginge und gleichférmige Tiren (Romane).
Zufluchtsort fiir die absolute Versenkung, weit weg von der Umwelt (Bax, Leben).
Ateliers hoch oben in den Dachbéden (Progess). m
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—Ntwurfsprozess

Schematische Darstellung des Entwurfs von der Positionierung des
Volumens am Grundstuck bis zur inneren Gliederung des Baukorpers.
Erlguterung der Bezlige zu Kafka.

Der erste Schritt des Entwurfs ist die Definition eines Grundvolumens und dessen
Positionierung am Bauplatz. Fir das Kafka-Studienzentrum wird als Ausgangsgeo-
metrie ein Quadrat, bzw. darauf aufbauend ein Wiirfel gewihlt, da dieser zunichst

124 nach allen Seiten neutral ist und einen niichternen, einfachen Baukorper darstellt. Die
Zurickhaltung in der grundsitzlichen Konzeption geschieht in Anlehnung an Kafkas
Schreibstil, der durch Einfachheit und Sachlichkeit geprigt ist (sowohl im Ausdruck,
wie auch in syntaktischer Hinsicht).

Der Kubus wird zentral auf dem Bauplatz situiert, sodass die lingliche Parzelle in
zwei Teile geteilt wird: in den Hof, der sich zum Sterbehaus hin erstreckt, sowie in den
Garten, der nahtlos in die Bachlandschaft tibergeht. Durch das Gegentiberstellen von
Bestand und Neubau treten die beiden Baukérper unweigerlich in Interaktion. Ihre
Fassaden sind zueinander gerichtet, die Breite des Bauplatzes ist beinahe vollstindig
besetzt. Aus Sicht des Sterbehauses bedeutet der fremde Korper eine Stérung der ge-
wohnten Ordnung, ganz im Sinne des dramaturgischen Aufbaus in Kafkas Romanen
(vel. Analyse zur Literarischen Form). Die bestehende Hierarchie wird mit einer zweiten
konfrontiert, aus der Wechselbeziehung erwichst das Drama. [Fig. 1]

Im Rickgriff auf Kafkas Lebenswandel und das zentrale Thema seines Schreibens
wird der neue Korper in weiterer Folge seiner Umgebung entriickt. Die Operationen
des teilweisen Versenkens in den Boden und des Absetzens vom Terrain projizieren
das Motiv der Entfremdung auf den Bauplatz. Der Kubus ist seiner Umgebung phy-
sisch nahe, gleichzeitig jedoch fern und ritselhaft. Wie der introvertierte Einzelginger
Kafka, so steht auch sein Haus fremd inmitten der anderen. [Fig. 2]

Die Zuginge zur abgesenkten Ebene und zum Haus sind zahlreich. Einige Wege
fihren direkt zu den Eingingen, manche fithren daran vorbei, wieder andere enden
in Sackgassen. Die unterschiedlichen Méglichkeiten der Naherung sind eine Referenz
auf die unzihligen Arten, sich mit Kafkas Leben und Werk auseinanderzusetzen bzw.
diese zu deuten. Einen eindeutigen Weg gibt es nicht. [Fig. 3]



SITUIERUNG DES BAUKORPERS

Fig. 1

Fig. 2

Fig. 3
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GESTALTWERDUNG |

[a.] Ein Wrfel dient als Ausgangsvolumen des Ge-
biudes. Er spiegelt die Klarheit der Sprache Kafkas
und seine grundlegende Einfachheit wider.

[b.] In einem Anpassungsprozess wird die ideale
Form des Wiirfels aufgegeben, um das Volumen an
die konkrete Geometrie des Ortes anzupassen. Es
entsteht ein Quader, dessen Lingsseite in der Achse
des Bauplatzes steht.

[c.] Auf die Grundfliche des Quaders wird ein
gleichmiliges Raster projiziert, dessen Mal3 (Abstin-
de von 25 cm) sich aus der Dimension tragfihiger
Winde ergibt. Diese Strukturierung gibt das ,leere
Blatt® vor, auf dem sich der Bau entfaltet.

[d.] Die erste Manahme der Gliederung ist das
Abschotten nach allen Seiten und die gleichzeitige Fo-
kussierung auf das Innenleben des Volumens durch
massive Aullenwinde - Anklinge auf die Verschlos-
senheit Kafkas und seine Introvertiertheit.

[e.] Die Seiten werden jeweils im Goldenen Schnitt
geteilt, sodass die dort angeordneten Scheiben ein
Hauptkreuz im Inneren bilden. Der Rickgriff auf die
Proportionslehre entspricht Kafkas Rezeption litera-
rischer Klassiker.

[f.] Durch die gedachte Verschneidung mit der Ebe-
ne des umgebenden Terrains entsteht ein rdumlich
eindeutig definierter Schnittpunkt, der die Lage der
ersten Zelle des Gebiudes vorgibt.

[g-] Der groBte und wichtigste Raum des Gebaudes,
der Saal, wird um diesen Schnittpunkt angelegt. Er ist
Ausgangspunkt der weiteren Entwicklung,

[h.] Um den Saal herum gruppieren sich die Rdume
des Studienzentrums. Die Abfolge ergibt sich aus dem
Raumprogramm und dem unterschiedlichen Grad der
Offentlichkeit bzw. Privatheit. Analog dem System des
Teilbaus werden die Blocke durch Reihung, Schiebung
und Stapelung neben und tbereinander geordnet.

[i.] Die Positionierung der Riume/Blocke definiert
die unterschiedlichen Ebenen des Gebiudes und de-
ren Hohenlagen.
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GESTALTWERDUNG I

[j.]1 Zwischen den blockartig gesetzten Raumvolu-
men verlduft ein ErschlieBungssystem aus Treppen,
Gingen und einem Aufzug Zirkelbeziige entstehen
durch die Méglichkeit eines ,,ewigen Laufs® durch das
Gebiude.

[k.] Die durch die Rdume definierten Ebenen erge-
ben zusammen mit den ErschlieBungsflichen die Be-
wegungs- und Aufenthaltsbereiche des Hauses. Jeder
Ort ist barrierefrei erreichbar.

[L] Die Halt gebende Struktur bzw. das statische
System ergibt sich aus einigen wenigen Scheiben und
Platten, die zwischen den Blécken (Riume) und den
Schotten (Ginge, Treppen) verlaufen.

[m.] Durch Einfigung von Platten parallel zur Bo-
denfliche (z-Richtung) ergeben sich die horizontalen
Elemente der Raumstruktur. Diese werden an die
Dimension der Rdume angepasst und im Bereich der
Treppen perforiert.

[n.] In x-Richtung werden Scheiben parallel zum
Hauptkreuz gesetzt. Aus der Differenz der vollflichi-
gen Scheiben und der Raumvolumen leiten sich die
fragmentarischen Elemente ab.

[o.] In y-Richtung wird mit den Scheiben gleicher-
mafBen verfahren. Nur wo statisch nétig, bleibt das
Element erhalten, mitunter als Triger oder Unterzug.
Der Rest der Scheibe wird durchstoflen und entfillt.

[p.] Gemeinsam bilden Scheiben und Platten die in-
nere Raumstruktur des Gebiudes. An einigen Stellen
gehen die Elemente durch, zumindest das Hauptkreuz
ist durchgehend ablesbar.

[q.] Die massive AuBenhaut des Gebdudes wird an
einigen wenigen Stellen gedffnet, um Zugang und
Belichtung zu gewihrleisten. Die innere Struktur
zeichnet sich dadurch in der Fassade ab.

[r.] Die Hulle wird durch den Dachaufbau vervoll-
stindigt. Die Ausgangsform des Baukorpers und seine
Geschlossenheit werden durch einen umlaufenden
Rahmen bekriftigt. m
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Raumstruktur

Die raumliche Struktur des Hauses gewinnt ihre Komplexitdat aus der
Anwendung einfacher Mittel. Die Wege durch das Gebdude enden nie.

Die Einfachheit der Konstruktion ist ein wichtiger Aspekt des Entwurfs. Die Analyse
von Kafkas literarischer Form hat gezeigt, dass er es geschafft hat, mit einer niichter-
nen Sprache und einfachen stilistischen Mitteln, Geschichten von hoher Komplexitit
zu erzeugen. Seine sprachliche Klarheit bei gleichzeitiger inhaltlicher Vielschichtigkeit
ist Ausgangspunkt der rdumlichen Struktur des Hauses.

Ein orthogonales System wird durch Hauptachsen in x- und y-Richtung definiert, de-
ren Lage sich aus der Teilung der Seiten des Gebiudes im Goldenen Schnitt ergibt. Pa-
rallel dazu werden Hilfsachsen eingefiihrt, die aus der Positionierung der Raumblocke
und ErschlieBungsschotten resultieren. Diese vier Achsen in x- und drei in y-Richtung
bilden zusammen mit den Achsen der Aulenwinde die Grundlage fiir das das gesamte
statische System in der Vertikale. Stellenweise eingefiigte, zusitzliche Winde haben
keine konstruktive Funktion. Aus der Verschmelzung der Scheiben mit den Platten
und der Perforation der Struktur mit den Raumblocken entsteht ein diskontinuietliches
Konstrukt, das trotz der einfachen Grundkonfiguration eine hohe innere Komplexitit
aufweist. [vgl. auch Diagramme L.-p. des Entwurfsprozesses]

— 130

DEer EWIGE LAUF

Bedingt durch die zahlreichen Ebenen des Gebiaudes und die Reihung der Raumblo-
cke, dominieren Treppen und gerade Ginge das ErschlieBungssystem des Hauses. Das
Innere ist durch sechs Einginge zu erreichen, die ein Anklang an Kafkas Testament
sind (er lieB nur sechs Schriften gelten und wollte den Rest verbrannt wissen). Die
Treppen und Ginge vetlethen dem Haus einen ritselhaften Akzent und fihren in
einem ewigen Lauf uber alle Ebenen. Das Haus kann auf beliebige Weise immerfort
durchschritten werden, das definitive Ankommen wird so unméglich. Zwei Punkte
zwingen den sich Bewegenden jedoch zur Wende: der auskragende Balkon gegeniiber
dem Sterbehaus und der offene Dachgarten mit Blick in die Ferne.

In den fortwihrenden Lauf eingebunden ist ein Aufzug, der alle Ebenen miteinander
verbindet und barrierefrei erreichbar macht. [vgl. Diagramme der Folgeseiten]| m
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Kafka. Das Haus

Materialitat
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Uberblicksartige Auflistung der wichtigsten projektierten Materialien
und kurze Beschreibung ihrer Ausfihrung und Anwendung.

Auflenwinde

Die AuBenwinde werden in Sichtbetonqualitit auf
Streifenfundamenten errichtet. Der mehrschalige Auf-

136 bau besteht aus der innenliegenden Stahlbetonwand (25
cm), einer Abdichtung, einer druckfesten Dimmung
(12 cm) und der Vorsatzschale aus Leichtbeton (13 cm).
Alternativ kann die Wand als einschaliger Massivbau aus
Konstruktionsdimmbeton ausgefiihrt werden, wobei
die Elementstirke hierbei ebenfalls ca. 50 cm betrigt.

Die Betonoberfliche auf der Innen- und Aulenseite
wird glatt ausgefithrt, das zarte Fugenbild zeigt die
Tafelstruktur der Schalung und die bewusst gesetzten
Anketl6cher [Bild a].

Die Betonierabschnitte orientieren sich an der Raum-
struktur der Scheiben und Platten und deuten diese
durch die, beim Arbeitsvorgang entstechenden, leichten
Unebenheiten in der Fassade bzw. durch unvermeidba-
re Farbabweichungen an. Zum Witterungsschutz wird
die Betonoberfliche an der AufBlenseite hydrophobiert.
Die auflenliegende Betonschale wird winkelférmig iiber
die gedimmte Attika gezogen, wobei die Oberseite
ein geringes Gefille nach innen aufweist. Auf die Ver-
meidung von Betonnestern und Ausbriichen bzw. die
wasserabweisende Beschichtung der Oberfliche ist in
diesem Bereich besonders zu achten. Zur Vermeidung
von Wasserschiden kann der Beton an der Oberseite
zusitzlich geschliffen werden.
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Innenwinde

Die tragenden Innenwinde des Gebdudes (wie im
Kapitel Raumstrukinr beschrieben) werden in Stahlbeton
(25 cm) ausgefithrt. Alle innenliegenden Winde werden
beidseitig weil3 geschlimmt, sodass die Struktur der
Oberfliche sichtbar bleibt und ein mattes Erscheinungs-
bild entsteht [b].

Boéden

Die Boden im AuBenbereich rund um das Gebaude
sind geglittete Betonoberflichen, die nur durch Fugen
strukturiert werden [c]. Auch die Gelindeeinschnitte
fir die verschiedenen Zuginge sind als Stltzmauern
mit Betonoberfliche ausgebildet. Zusammen mit den
AuBenwinden des Hauses entsteht somit der Eindruck
eines massiven, harten Untergrundes, aus dem heraus
sich das Gebiude in analoger Materialitit erhebt. Die
bestehenden Grasflichen des Gartens bilden, wo sie
erhalten bleiben, einen deutlichen Kontrast dazu.

Die Boden des Innenbereichs weichen von der Beton-
textur des Aullenraums ab. In den Foyer- und Gang-
bereichen werden groB3formatige, geschliffene Schie-
ferplatten in dunkler Farbe (anthrazit oder schwarz)
vetlegt, die im Kontrast zum aufgehenden Mauerwerk
stehen [d]. Fugen werden farblich angepasst.

Die abgeschlosseneren Zonen, wie etwa die Seminar-
raume oder Biros, erhalten einen Nussholzboden, der
fir ein angenehmeres Ambiente sorgt [e]. In beiden
Bodenaufbauten ist die Fubodenheizung integriert, die
die Hauptlast der Wirmeversorgung tibernimmt.

Dach/Decken

Das Dach ist durchgehend als herkémmliches Warm-
dach mit Gefilleddimmung konzipiert. In Teilen ist
die Oberfliche begehbat, wobei hier Betonplatten auf
Stelzlagern verlegt werden [f]. Die Oberfliche fiigt sich
dadurch in die Geschlossenheit des betonenen AuB3en-
bereichs. Die wasserfithrende Schicht liegt darunter und
neigt sich zu den Attikastreifen, wo die Entwisserung
mittels Speiern erfolgt. Erginzend kann eine innenlie-

[b]

le]

137 —




— 138

gende Dachentwisserung tiber Gullys installiert werden.

Die Deckenbereiche im Gebiude werden farblich an
die weilen Innenwinde angepasst. Abgehingte Decken
haben am Rand ein Schattenfuge, sodass sie tiber dem
Raum zu schweben scheinen.

Treppen

Die Treppen orientieren sich in ihrer Materialitit an
den umgebenden Elementen. Im AuBlenbereich bleiben
die Liufe aus Beton unbehandelt, wihrend sie im Ge-
biude mit dunklen Schieferplatten - analog dem Boden
in den Gangbereichen - verkleidet werden [g]. Die Trep-
pen werden ohne Unterschneidung ausgefiithrt und sind
auch an ihrer Unterseite getreppt.

Die Materialwahl bewirkt, dass die dunklen Treppen
als eigenstindige Elemente zwischen den hellen Win-
den wahrgenommen werden. Die in manchen Riumen
in Erscheinung tretende Untersicht macht die fortlau-
fende Wegeschleife deutlich und verleiht dem Haus ein
kafkaeskes Ambiente.

Fenster/Tiiren

Auch uber die Fenster und Turen wird der Kontrast
zwischen der umfassenden Aullenwand und dem Innen-
bereich deutlich. Die wenigen Offnungen in der Fassade
sind groBformatig und ergeben sich aus der Raumstruk-
tur. Dementsprechend sind auch die Verglasungen grof3
und ungeteilt, nur das ikonische Kreuz als Vereinigung
von Vertikale und Horizontale dient teilweise der Struk-
turierung, Diese Fenster- und Tiirelemente sind als graue
Aluminiumprofile mit dunkel geténten Glasscheiben
(auch fiir Sonnenschutz) vorgesehen, die innen biindig
in der Laibung sitzen [h]. Die durch das dunkle Glas
entstehende Verspiegelung der Fensterflichen ist von
dem voyeuristischen Zugang zum Schreiben inspiriert,
der vor allem Kafkas Frithwerk prigt.

Diese Art der Beobachtung der AuBlenwelt aus einem
uneinsehbaren Ort wird so real im Haus erfahrbar. Die
Entwisserung des Aullenparapets erfolgt mittels einer
Vertiefung im hydrophobierten Beton und Speiern.

L 9
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Das Haus

Der Innenbereich zeigt weniger Strenge, weshalb auch
die Ttiren - die in Kafkas Werk immer eine wichtige Rol-
le spielen - hier opulenter gestaltet sind. Sie sind als ein-
oder zweifligelige Kassettenholztiiren in Anlehnung an
Altbautiiren ausgefiihrt, wie sie in Wien oder Prag um
1900 ublich waren [i, vgl. auch S. 201]. Angepasst an
die weien Winde sind die Vollholzturblatter und die
Umfassungszargen weil3 lackiert. Die Beschlige sind im
Stil des Art Deco gehalten und mit Langschildgarnituren
in Chrom ausgestattet [j].

Ausstattung/Mgéblierung

Die Méblierung des Hauses ist dulerst spérlich. Nur
in den Bereichen der Gastronomie und Lounge sind
dauerhafte Sitzgelegenheiten und Tische vorhanden
[vel. Visualisierung der Innenrdume S. 190-193; 202], die
Ausstattung des Foyers, des Saals und der Seminarriume
wird nach Anlass vorgenommen. Ein Lager im Keller
dient der Unterbringung von Stithlen etc.

Neben dem nattitlichen Licht tber Fenster und Obet-
lichten erfolgt die Beleuchtung der Rdume, in Bereichen
mit abgehingter Decke, vorwiegend durch indirekte Be-
leuchtung. Im restlichen Gebdude werden Deckenlam-
pen je nach Funktion unterschiedlich weit abgehingt.

Die Winde sind weitestgehend frei gehalten, wobei
diese Flichen fir temporire Ausstellungen und Ver-
nissagen genutzt werden kénnen (z.B. Bilderzyklus der
originalen und interpretierten Portrits Kafkas).

Aullenbereich

Der AuBenbereich ist - wo er nicht abgesenkt ist - un-
gestaltet und als Garten belassen. Im Anschluss an den
Bach wird die Uppige Vegetation erhalten, Neupflan-
zungen erfolgen nicht. Auch der Bewuchs der Mauern
entlang der Grundsticksgrenzen wird erhalten.

Die Absturzsicherungen im Aufenbereich sind zurtick-
haltend als eingespannte Glasbriistungen projektiert. m

il
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Kafka. Das Haus

Plane

Zeichnerische Darstellung des Studienzentrums. Der Plansatz umfasst die
stadtebaulichen Struktur, die direkte Umgebung des Bauplatzes und das
entworfene Gebdude im Kontext mit dem Sterbehaus.

Die planliche Darstellung des Studienzentrums geht vom Grofien ins Kleine. Der
Strukturplan gibt einen Uberblick iiber den Ort Kierling, die Verteilung der Baukérper
entlang der Strallen und deren Dimensionen. Der Lageplan zeigt den Bauplatz im
140 Anschluss an das Sterbehaus inklusive der Gebiude bzw. Grundstiicke in der direkten
Umgebung und die topographische Situation. Die Grundrisse, Schnitte und Ansichten
stellen das Gebédude an sich dar, die Umgebung ist in einigen Zeichnungen angedeutet.
Einige Hinweise zu den Plinen:

*  Die angedeuteten Achsen markieren die Scheiben der Primérstruktur.

*  Zur besseren Lesbarkeit der Pline sind Beschriftungen auf ein Minimum be-
schrinkt oder durch Indizes ersetzt.

*  Den Grundrissen sind horizontale Schnittperspektiven zugeordnet, die die Staffe-
lung der Ebenen besser verstindlich machen.

*  Die Schnitte sind als Schnittperspektiven ausgefithrt. Die MalBstiblichkeit ist nur
an den Kanten der Schnittebene gegeben, der restliche Zeichnungsinhalt ist eine
zentralperspektivische Erweiterung zum besseren raumlichen Verstindnis.

*  Einige Schnitte und Ansichten umfassen auch das Sterbehaus. Auch hier ist die
MafBstdblichkeit nur an den Schnittkanten gegeben, der Hintergrund ist eine zent-
ralperspektivische Illustration.

*  Die Nord- und Sudansichten sind zweifach dargestellt. Die Ansicht aus nichster
Nihe zeigt die Fassade bis zur Verschneidung mit dem Boden, die Ansicht aus der
Distanz enthilt zudem das Vorfeld des Gebdudes (zentralperspektivisch).

* Die Schnitte und Ansichten beschrinken sich auf die Darstellung der Volumen, die
umgebende Vegetation ist nicht Teil der Pline. m
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Planart
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STRUKTURPLAN

Der Ozt Kietling ist entlang der HauptstraBe und dem
Kierlingbach organisiert. Das Sterbehaus Kafkas und
der Bauplatz liegen westlich des Ortszentrums mit der
neoromanischen Kirche. Das Gelinde steigt zu beiden
Seiten des Bachs mitunter stark an.
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LAGEPLAN

Das Haus fiir Kafka liegt zentral am Bauplatz, zu allen
Seiten begrenzt. Im Norden vom Sterbehaus, im Osten
und Westen von den Mauern entlang der Grundgren-
zen, im Siden vom bewaldeten Bach. Zwischen Alt- und
Neubau entsteht ein Hof, von dem aus Treppen auf das
Eingangsniveau des Studienzentrums fithren. Zwischen
Gebiude und Bach erstreckt sich siidseitig ein groQer,
offener Garten.

Sterbehaus Kafkas

Zugang Tiefgarage (Nachbargrundstiick)
Zugangsrampe

Fahrstreifen

Vorplatz (abgesenkt)

Garten

Kietlingbach
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GRUNDRISS -1

Die Réaumlichkeiten unter der Erde beherbergen im
offentlichen Bereich die Sammlungen der Kafka-Gesell-
schaft, einen Austtellungsbereich und an tiefster Stelle
den losgelosten Gedenkraum unter dem Angelpunkt des
Gebaudes. Neben der Garderobe sind hier auch Service-
und Technikrdume untergebracht.

1 Bibliothek 46,3 m?
2 Mediathek 46,3 m?
3 Ausstellungsbereich 24 4 m?
4 Gedenkraum/Kafkas Schreibtisch 5,6 m?
5 Garderobe 22,9 m?
6 Abstellraum 6,8 m?
7 Technik 30,6 m?
8 Service/Gastronomielager 24.4 m?
9 Lager 26,6 m?

Schuittperspektive horizontal -1.00 m

E‘i

Ebene B/ -3.00 m

I |

f Ebene A/ 4.00 m

j Ebene C / -1.50 m
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GRunpRIss O

Zutritt zum Gebéude erlangt man von Plattformen un-
ter dem natiirlichen Geldndeniveau aus. Nordseitig fiihren
Einginge ins Foyer oder direkt zur Sammlung (UG), siid-
seitig geht eine Lounge in den AuBlenbereich iber. Der
groB3e Saal ist der Kern des Gebdudes. Um ihn sind die
Treppenschotten und die Sanitirbereiche organisiert.

1 Vorplatz 108,0 m?
2 Windfang 11,9 m?
3 Foyer 25,5 m?
4 Information/Verwaltung 18,1 m?
5 Grof3er Saal 92,0 m?
6 Lounge 34,1 m?
7 Sanitirbereich 221 m?
8 Gartenplatte 54,0 m?
9 Fahrstreifen -

Schnittperspektive horigontal 2.50 m

Ebene D / 0.00 m

Ebene E / 1.50 m
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GRUNDRISS 1

Auf diesen Ebenen findet der Seminarbetrieb des Studi-
enzentrums statt. Die Lehr- und Arbeitsrdume sind kop-
pelbar und werden von oben belichtet. Gastronomie und
Nebenriume stellen die nétige Infrastruktur. Eine Loggia
zum Garten und der Balkon vis-a-vis dem Sterbehaus
erweitern das Raumprogramm zum Auflenbereich hin.

1 Gastronomie/Bar 47,6 m?
2 Gastraum 13,8 m?
3 Loggia 19,5 m?
4 Seminarraum 1 20,0 m?
5 Seminarraum 2 41,3 m?
6 Seminarraum 3 25,5 m?
7 Medienraum 12,9 m?
8 Lager 5,0 m?
9 Balkon/Kultraum 18,2 m?

Schnittperspektive horizontal 7.00 m

N

Ebene F | 4.25 m

T s [

N Ebene G | 4.50 m

E
il |

Ly L

T é Ebene H/ 5.50 m

c—=
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GRUNDRISS 2

In der obersten Ebene sind Biros zur Verwaltung des
Studienzentrums und drei Ateliers fir Stipendiaten o.4.
untergebracht. Von diesen aus sind auch der Dachgarten
und die Terrasse erreichbar. Die Wegschleife erreicht mit
dem letzten Aufzugshalt ihr Héhenmaximum.

Biro 1

Biro 2
Vorraum
Atelier 1
Atelier 2
Atelier 3
Dachterrasse

0~ N Ul AW

Dachgarten

Schuittperspektive horizontal 11.00 m

1

ﬁﬂﬂ --------

i

B

10,3 m?
9,0 m?
4,9 m?

10,6 m?

13,8 m?

14,5 m?

63,0 m?

84,6 m?

Ebene I/ 8.50 m

Ebene ] | 9.50 m

Ebene K/ 10.0 m
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SCHNITTPERSPEKTIVE A

Vorplatz Ebene D
Zugang Sammlung B/D
Garderobe
Abstellraum
Lounge

Loggia
Seminarraum 1
Seminarraum 2
Seminarraum 3

ATIIIOwWw

Dachgarten
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SCHNITTPERSPEKTIVE B
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Vorplatz

Foyer

GroBer Saal
Mediathek
Gedenkraum
Ausstellungsbereich
Garderobe
Gastraum

Gang
Balkon/Kultraum F/

ITTITw>»pxm0O0C

Kafkas Balkon (Sterbehaus) -
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MafSstab gilt nur
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SCHNITTPERSPEKTIVE C

Vorplatz

Foyer
Haupttreppe
Lager

Gang
Gastronomie/Bar
Podest vor Lift
Kultraum
Buro 1

Atelier 3
Atelier 2
Dachterrasse

Ebene D
D/H

B/C
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SCHNITTPERSPEKTIVE D

Vorplatz Ebene D
Windfang

Gang

Lager
Service/Gastrolager
Technik
Bar/Gastronomie
Buro 2

Vorraum

Atelier 1
Dachterrasse
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SCHNITTPERSPEKTIVE 1

Abstellraum
Bibliothek
Mediathek
Lager
Information
Foyer
Seminarraum 3

Gang

Ebene B

~ L OO0 www
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SCHNITTPERSPEKTIVE 2
= SCHNITT DURCH LIFTSCHACHT

Service/Gastrolager  Ebene B
Liftschacht
Mediathek
Bibliothek
Abstellraum
GroBer Saal
Podest vor Lift
Seminarraum 2
Atelier 3

0 Dachgarten
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SCHNITTPERSPEKTIVE 3

Ausstellungsbereich  Ebene A
Gedenkraum
Technik
GroBer Saal
Seminarraum 1

T OO0 >

Treppenhaus
Bar/Gastronomie
Dachgarten

(—‘WOI

Dachterrasse
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SCHNITTPERSPEKTIVE 4

Garderobe Ebene B
Lounge E
Loggia H
Gastraum H
Dachtgarten K
Dachterrasse ]

Fahrstreifen -
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Das Haus
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Das Haus

Kafka. Das Haus

mpressionen

Bildliche Darstellung des Studienzentrums.

Die Visualisierungen machen die Dimension des Gebdudes und
seine Beschaffenheit erfahrbar. Sie sind momentane Eindriicke

einer Anndherung an das Haus fur Kafka.

Visualisierung des GebandednfSeren

*  Hauptfassade

* Zugang zu den Sammlungen

*  Gartenterrasse mit Blick nach Osten
*  Gartenfassade

*  Vorplatz mit Blick auf das Sterbehaus

Visualisierung des Gebdandeinneren

* Blick in den Veranstaltungssaal
*  Blick aus der Lounge in den Garten
*  Blick in den Seminarraum 2

*  Blick aus dem Atelier 2 auf die Dachterrasse

Seite

180-181
182-183
184-185
186-187
188-189

Seite

190
191
192
193
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Blick in den Veranstaltungssaal



Das Haus

Blick aus der Iounge in den Garten



Blick in den Seminarranm 2



Das Haus

Blick ans dem Atelier 2 anf die Dachterrasse
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Kafka. Das Haus

Situationen

Abschliefsende Verkniipfung des Ortes mit Ereignissen.

Raumliche Situationen des Gebdudes werden mit Episoden aus
Kafkas Leben und Werk in Beziehung gesetzt.

Die bildhafte Darstellung der Situationen stellt, am Ende dieser Arbeit, eine Verbin-
dung mit ihrem Ausgangspunkt, dem Leben und Werk Franz Kafkas her. Die geschaf-
fenen Rdume, ihrerseits inspiriert durch die Motive und Strukturen des Schriftstellers
und seiner Erzihlungen, werden hier zur imaginierten Bithne der Kafka‘schen Welt.

Die aus ihrem Geftge gelosten Teile des Gebidudes und Teile der Geschichten ver-
schmelzen in den einzelnen Situationen zu fremdartig anmutenden Szenarien, deren
Utrheberschaft irgendwo zwischen dem Architekten und dem Autor liegt.

Situation Ort im Gebdiunde Seite
*  Beim Schreiben Ausstellungsbereich/Gedenkraum 196-197
* Der Liftjunge Foyer/Aufzug 198-199
*  Imlangen Gang— Gang Sanitirbereich 200-201
*  Zerstreutes Hinausschaun Bar/Gastronomiebereich 202-203

*  Zu den Ateliers Treppe ins Dachgeschof3 204-205
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BEIM SCHREIBEN

,,Oft dachte ich schon daran, daf3 es die beste Lebens-
weise fir mich wire, mit Schreibzeug und einer Lampe im
innersten Raum eines ausgedehnten, abgesperrten Kellers
zu sein. Das Essen brichte man mir, stellte es immer weit
von meinem Raum entfernt hinter der dullersten Tur des
Kellers nieder. Der Weg um das Essen, im Schlafrock,
durch alle Kellergewolbe hindurch wire mein einziger
Spaziergang. Dann kehrte ich zu meinem Tisch zuriick,
wiirde langsam und mit Bedacht essen und gleich wieder
zu schreiben anfangen. Was ich dann schreiben wiirde!
Aus welchen Tiefen ich es hervorreilen wiirde! Ohne
Anstrengung! Denn duBlerste Koncentration kennt keine
Anstrengung, Nur, daf3 ich es vielleicht nicht lange treiben
wirde und beim ersten, vielleicht selbst in solchen Zu-
stand nicht zu vermeidendem MiBlingen in einen groBar-
tigen Wahnsinn ausbrechen muBte.*!

»lch werde mich bis zur Besinnungslosigkeit von allen
absperren. Mich mit allen verfeinden, mit niemandem
reden. —¢

1 Kafka 1967, 250.
2 Kafka 2008 Band 2, 190.

Ebene -1
Blick vom Ausstellungsranm

zum Gedenkranm.
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Der LIFTJUNGE

,Bald lernte Karl auch, die kurzen und tiefen Verbeu-
gungen zu machen, die man von Liftjungen verlangte und
das Trinkgeld fieng er im Fluge ab. [...] Vor Damen 6ff-
nete er die TUr mit einer kleinen Beigabe von Galanterie
und schwang sich in den Aufzug langsam hinter ihnen, die
in Sorge um die Rocke, Hiite und Behinge z6gernder als
die Minner einzutreten pflegten.*!

,»Wenn doch wenigstens die Giste, da sie sahen, daf bei
dem einen Lift kein Junge stand, gleich zu Karls Lift ge-
treten wiren, aber das taten sie nicht, sondern giengen zu
dem Nebenlift und blieben dort, die Hand an der Klinke
stehn oder traten gar selbst in den Aufzug ein, was nach
dem strengsten Paragraphen der Dienstordnung die Lift-
jungen um jeden verhiiten sollten. So gab es fir Karl ein
seht ermudendes Hin- und Hertlaufen, ohne dal3 er aber
dabei das BewuBtsein gehabt hitte, seine Pflicht genau zu
erfillen.?

1 Kafka 2004 Der Verschollene, 146.
2 Ebda., 161.

Ebene 0
Blick vom Foyer Richtung
Aufzug und in den Saal.
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IM LANGEN GANG

»Erstjetzt merkte K. wie still es auf dem Gang geworden
wat, nicht nur hierin diesem Teil des Ganges, wo er mit
Frieda gewesen war und der zu den Wirtschaftsrdiumen
zu gehdren schien, sondern auch in dem langen Gang mit
den friiher so lebhaften Zimmern.*!

»Er suchte Erlangers Zimmertiir, aber da der Diener
und Gersticker nicht mehr zu sehen und alle Tiren gleich
waren, konnte er sie nicht finden. Doch glaubte er sich
zu erinnern, an welcher Stelle des Ganges die Tir etwa
gewesen war und beschlof3 eine Tir zu 6ffnen, die seiner
Meinung nach wahrscheinlich die gesuchte war. [...] Er
sah noch einmal rechts und links den Gang entlang, ob
nicht doch jemand kime, der ihm Auskunft geben und
das Wagnis unnétig machen konnte, aber der lange Gang
wat still und leer. Dann horchte K. an der Ttr, auch hier
kein Laut. Er klopfte so leise, daB3 ein Schlafender dadurch
nicht hitte geweckt werden kénnen und als auch jetzt
nichts erfolgte, 6ffnete er dullerst vorsichtig die Tur. Aber
nun empfing ihn ein leichter Schrei.*?

1 Kafka 2004 Das SchloB3, 309.
2 Ebda., 310.

Ebene 0
Blick in den Gang des Sanitirbereichs
und zur Treppe ins Foyer
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Das Haus

ZERSTREUTES HINAUSSCHAUN

,»Was werden wir in diesen Frithlingstagen tun, die jetzt
rasch kommen? Heute frith war der Himmel grau, geht
man aber jetzt zum Fenster, so ist man iiberrascht und
lehnt die Wange an die Klinke des Fensters. Unten sicht
man das Licht der freilich schon sinkenden Sonne auf
dem Gesicht des kindlichen Midchens, das so geht und
sich umschaut, und zugleich sicht man den Schatten des
Mannes darauf, der hinter ihm rascher kommt. Dann ist
der Mann schon vortibergegangen und das Gesicht des
Kindes ist ganz hell.*!

1 Kafka 2004 Erzihlungen, 15.

Ebenel
Blick vom 1V orbereich des Anfzugs iiber die
Haupttreppe zur Bar und dem Gastronomiebereich.
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ZU DEN ATELIERS

»Im dritten Stock muBte er seinen Schritt maBigen, er
war ganz auler Atem, die Treppen ebenso wie die Stock-
werke waren tibermiBig hoch und der Maler sollte ganz
oben in einer Dachkammer wohnen. Auch war die Luft
sehr driickend, es gab keinen Treppenhof, die enge Trep-
pe war auf beiden Seiten von Mauern eingeschlossen,
in denen nur hie und da fast ganz oben kleine Fenster
angebracht waren. Gerade als K. ein wenig stehen blieb,
liefen paar kleine Midchen aus einer Wohnung heraus
und eilten lachend die Treppe weiter hinauf.*!

»Bel der nichsten Wendung der Treppe aber traf K.
schon wieder alle Midchen. [...] Sie standen zu beiden
Seiten der Treppe, driickten sich an die Mauer, damit K.
bequem zwischen thnen durchkomme und glitteten mit
der Hand ihre Schirzen. [...] Die Treppe die zu ihm
fithrte, war besonders schmal, sehr lang, ohne Biegung,
in ihrer ganzen Linge zu Gbersehn und oben unmittelbar
von Titorellis Tur abgeschlossen. Diese Tir, die durch
ein kleines, schief Uber ihr eingesetztes Obetlichtfenster
im Gegensatz zur ubrigen Treppe verhiltnismiBig hell
beleuchtet wurde, war aus nicht Ubertinchten Balken
zusammengesetzt, auf die der Name Titorelli mit roter
Fatbein breiten Pinselstrichen gemalt war.*?

1 Kafka 2004 Der Procel3, 148.
2 Ebda., 149.

Ebene 1
Blick vom Seminarraum 3 zur Treppe ins
DachgeschofS, zum 1ift und Balkon.
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Das Haus

Konklusion

Das Haus fiir Kaffa war ein Entwurfsexperiment. Bei der Vorbereitung auf die ar-
chitektonische Interpretation hat sich gezeigt, dass Franz Kafka in der Forschung
unterschiedlich bewertet wird und die Darstellung seiner Personlichkeit, die ausschlag-
gebend fiir sein Werk war, mitunter stark variiert. Das Portrit, wie es in dieser Arbeit
gezeichnet wurde, stitzt sich daher vorwiegend auf mein personliche Bild des Schrift-
stellers, wie ich es aus den literarischen Werken, vor allem aber aus den Tagebiichern
und Briefen gewann. Die so abgeleitete Grundstimmung ist eine sehr schwermiitige
- voller Sorgen, Angste und unerfiillter Wiinsche, was sich auch bei der Analyse der
biographischen Motive entsprechend niederschlug. Im Einklang mit diesem, ohnehin
weit verbreiteten Bild Kafkas, stehen die unverkennbatren literarischen Motive, die
voll sind von unheimlichen, undurchschaubaren Orten und Strukturen, die wiederum
Schauplatz absurd-mysteritser Handlungen sind.

Da der Entwurf auf diesem durch intensive Beschiftigung angeeigneten Bild Katkas
aufgebaut wurde, trigt auch das Gebdude gewissermaBen dunkel-mystische Wesenszii-
ge. Maligeblich dafiir ist unter anderem der Ort - der Garten hinter dem Sterbehaus.
Der lange Grund, begrenzt von Mauern und einem Bach, dominiert allein vom ehr-
wirdigen Haus in dem Kafka mit dem Tod tbereinkam. Dazu die Kombination aus
einer grundsitzlich einfachen Raumstruktur fir den neu zu schaffenden Bau, einer
Geste der Entfremdung und der Thematisierung von typisch kafkaesken Elementen.
Diese Eingriffe fithrten zu einem entriickten Baukérper, fremd inmitten der anderen,
der sich nicht auf den ersten Blick erschlie3t und zur Erkundung auffordert.

Diese Passivitit, das Warten auf den Handelnden, ist meiner Meinung nach ein wich-
tiger Aspekt in der abschlieBenden Bewertung des Projekts. Es ist die umfassende
Analogie zu Kafkas Werk, das in seiner ritselhaften Schlichtheit seit nun fast hundert
Jahren vorliegt und immer noch Heerscharen von Lesern bindet, die sich thren Weg in
die ungeheure Welt bahnen, die Kafka in seinem Kopf hatte.' m

1 Vgl. Zitat S.1.
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