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Decorationen wie Ledertapeten die ganzen Wandfelder fiillen 567).  Wir ftehen hier
nicht vor Rocaille-Motiven, die mehr oder weniger zahlreich innerhalb einer Zouzs X V.-
Decoration beinahe fchiichtern vertheilt find; vielmehr bilden die Rocazl/e-Motive in
der unteren Hilfte, fo wie oben, einen zufammenhiangenden Aufbau. Zwei grofse
Aefte oder, richtiger, zwei kleine Biume kreuzen fich in der F iillung; oben bewegen
fich Putten inmitten von Rocaille-Aeften und -Guirlanden in phantaftifchen Spielen.
Bezeichnend ift ferner, dafs im Silberzimmer die Rahmen der kleinen Thiiren mit
ihren hohen Sopraporten oben und unten befonders hervortretende Ecken haben, die
als Rocaille-Ohren gebildet find. Wenn das von Do/me angegebene Datum fiir die
Vollendung des Silberzimmers (1734) richtig iff, fo hitten wir hier einen franzéfifchen
Zweig des Genre Rocaille auf deutfchem Boden, der fcheinbar den Charakter diefer
Richtung vollftindiger ausdriickt, als die franzofifchen gleichzeitigen Beifpiele. Jeden-
falls wiirde es beftitigen, dafs die Roca://e-Mode mit dem eigentlichen S#yle Louis XV
gleichzeitig war und nicht erft eine fpitere Entwickelung deffelben darftellt.

Der runde Speifefaal in der Amalienburg, angeblich 1734 erbaut, ift ebenfalls

ein fehr fchones Werk, welches eine gewiffe Verwandtfchaft mit dem ovalen Salon -

des Hotel de Soubife zu Paris zeigt, aber dennoch eine felbftandige Entwickelung
des Stils bekundet.

Vielleicht ift das letzte Wort des Genre Rocaille ebenfalls in Deutfchland zu
fuchen. Der Spiegelrahmen 3¢8) iiber einem Eckkamin des Schloffes zu Wiirzburg
fcheint den reichften Grad der Entfaltung diefer Richtung zu zeigen. Um den
eigentlichen Rahmen zieht fich ein viel breiterer, ganz durchbrochener, der wie aus
zwel ununterbrochenen Linien von Rocai/le-Ranken gebildet ift, die fich oben zu
einer grofsen Mittelcompofition verbinden, welche fich wie das funkelnde Bouquet
eines brillanten Rocazlle-Feuerwerkes entwickelt. Das Ganze {cheint eine Weiter-
entwickelung des Stils von Cwwillzés im Silberzimmer der Amalienburg zu fein. Es
zeugt von einer folchen Meifter{chaft in der Bewiltigung der unerfchépflichen Launen
der reichften Phantafie, dafs man es noch nicht bedauert, eigentlich fchon im Gebiet
des Ueberladenen zu fein. Hier ift die Mae/tria der Technik eben fo unbefchreib-
lich, als das Unbegrenzte der Phantafie. Wie an der Amalienburg und an den
Sopraporten im Thronfaal zu Wiirzburg ift die Zahl der leicht auslaufenden Motive
der Decoration unzihlig. Die Behandlung der Flichen und Spitzen ift fo meifter-
haft fiir die Bildung von gliicklichen Glanzpunkten in der Vergoldung und im Silber
berechnet, dafs man vor diefem wahrhaft »/parkling effect« geblendet ftehen bleibt.

Nach foichen Leiftungen war die Rocai/le-Decoration an die Grenzen des menfch-
lichen Ké&nnens gelangt. Sie verzichtet auf weitere Verbindungen des Rocaille-
Werkes und der Phantafie. Sie begniigt fich, in einzelnen Fillen Mufcheln von
polypenartiger Verzweigung ohne jede Zuthat als Schlufsfteine, Eckgarnituren oder
dergl. inmitten einer ftrengeren Architektur aufzufetzen 369),

¢) Rococo-Mode.

Mit der Rococo-Mode gelangen wir an das letzte Stadium der Entwickelung .
der freien Stromung wihrend der zweiten Periode der Renaiffance; ja man darf

fagen der ganzen franzéfifchen Renaiffance bis zur damaligen Zeit.

567) Abgebildet in: Doume, R. Barock- und Rococo-Architektur. Berlin 1884—gr1. Bd. II, Bl. 112—113.
568) Siehe : GurLiTT, C. Das Barock- und Rococo-Ornament Deutfchlands. Berlin 1885—89. Bl 13, 21, 24, 79.
69) Im Feftfaal des Schloffes zu Wiirzburg., Abgebildet ebendaf. Bl. 27 u. 8o.
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Wir bedauern aur das entfchiedenfte die zunehmende Gewohnheit gewiffer
Kunfthiftoriker, den Worten Barocco und Rococo einen viel zu ausgedehnten Begriff
zu geben. Es ift wohl fehr bequem, Schlagworter zu haben, um eine ganze Kunft-
richtung zu bezeichnen; es wire aber beffer, nach neuen, wirklich richtigen Bezeich-
nungen zu fuchen und den alten ihren pracifen Sinn zu laffen, als fie auf Kunit-
richtungen ausdehnen zu wollen, die fie unrichtig bezeichnen. Wir gebrauchen das
Wort Rococo an diefer Stelle in fo befchrankter Weife, als moglich, und ausfchliefs-
lich als eine Mode des Louis X V.-Stils, die aus der Uebertreibung der Rocazlle-Mode
hervorgegangen ift. Auf den Urfprung diefer Richtung werden wir gelegentlich
der Befprechung der verfchiedenen Phafen zuriickkommen.

Als grundlegende Eigenfchaften, die dem Begriff »Rococo« ent{prechen, diirften
anzufihren fein:

a) die Uebertreibung der Charaktere des Genre Rocaille;

b) das Aufgeben der Symmetrie in Fallen, wo fie natiirlich und berechtigt
erfcheint;

¢) gewiffe Ausfchweifungen der Phantafie, die etwas fo Unwahricheinliches
und Unnatiirliches an fich tragen, dafs fie fich einer gewiffen ironifchen Beurtheilung
ausfetzen und eine Uebertreibung des Barocken bilden, durch die man fich der
Licherlichkeit preisgiebt.

Deftailleur giebt einige Ausziige zweier intereffanter Artikel des Mercure de France von 1754
und 1755, worin der Kupferftecher Cockin diefe Richtung Meiffonnier’s vom Standpunkt der firengen
Stilanfchauung befpricht. Im erften tadelt er feine Ausfchweifungen der Phantafie. Im zweiten fingirt er
eine vertheidigende Antwort der angegriffenen Partei. In letzterer wird gefagt, dafs Oppenordt anfinglich
der fraglichen Richtung viele Dienfte geleiftet, dafs jedoch der grofse Afeiffonnier erft ihre Wiinfche
ganz verwirklicht habe.

Aus der vorhergehenden Coc/kizn’{chen Kiritik ?7%) geht hervor, dafs von den Zeit-
genoffen Meiffonnier als derjenige angefehen wurde, der den Gefchmack Borromini's
fich angeeignet und fiir Frankreich, im Sinne einer freien, heiteren Architektur, das
Gleiche gethan habe, was Borromini fiir Italien. Er habe zuerft den alten Gebrauch
der geraden Linien iiberall vernichtet, habe auf alle Arten die Gefimfe gedreht und
anfchwellen laffen, fie nach oben, nach unten, nach vorn und nach hinten ge-
krimmt. Er erfand die Gegenfitze, verbannte die Symmetrie, fo dafs die beiden
Seiten einer Fiillung zu wetteifern {chienen, welche fich von der alten geraden Form
am meiften entfernen konne. In wunderbarer Weife verftand er die Gefimfe des
hirteften Marmors nach den finnreichen Bizarrien der Cartouchen in gefilliger Weife
zu biegen. Er brachte jene charmante 8-Form der Umriffe in Aufnahme ... er
wandte fie iiberall an, und feine Zeichnungen waren eigentlich nur eine einzige
Combination diefer Form in allen moglichen Richtungen ... »mit feinen lieben
S-Umriffen erfetzte er Alles.«

Um den Compofitionen mehr Leben zu verleihen, gab man die Symmetrie
der Bildung, die ihr héchftes Vorbild in der Anficht der menfchlichen Figur, von
vorn gefehen, hat, auf und griff zum Princip, das in der Seitenanficht der letzteren
ausgedriickt ift. Hier rufen alle Linien und Formen den Begriff einer Bewegung
nach einer klar ausgefprochenen Richtung nach vorn hervor. Man {teht vor der
aufgehobenen Symmetrie und kommt dadurch gleichfam zum hochften Ideal einer
Zeit, die vor Allem fich »frei« fiihlen wollte.

570) Fragmente davon in: DESTAILLEUR, H. Nofices fur quelgues artiftes fran¢ais. Paris 1863, S. 222 fi.
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Erft die Fahigkeit, hier ficher fchaffen zu koénnen und durch »>Compenfation«
zwifchen ungleichen Elementen das Gleichgewicht der Harmonie zu erreichen, be-
friedigt den Meifter der freien Richtung. Man gelangt zur Verwirklichung des Ideals
des Ungebundenfeins. Und doch ift es ftets eine »>Harmonie des Ungebundenenc,
etwas wie ein Fefthalten am Anftand, den der Salon verlangt.

An der inneren Hauptthiir der Kirche San/ Andrea des Jefuiten-Noviziats zu Rom hat Bernini gegen
den Fries, das Gefims und den Giebel der fonft fireng gebildeten Thiir zwei grofse Engel gleichfam angeklebt.
Der eine fitzt auf dem Geflims; der andere fliegt heran, um fich ebenfalls zu fetzen, und trompetet wihrend
des hierzu néthigen Umkehrens, um feine Ankunft zu melden. Erfterer Engel ift viel hoher geftellt, hilt
in der Rechten ein grofses Wappenfchild gegen den Giebelfcheitel, aber in ganz fchriger Richtung; aus
feiner linken Hand lifit er eine ungeheuere Schriftrolle fahnenartig in die Hohe und feitwirts flattern.

Carlo Fontana (1683) lifit das Rundmedaillon iiber der Thiir von Saz Marcello am Corfo zu Rom
an der einen Seite von einem ftehenden grofsen Engel, an der anderen von einem kleinen fich biickenden

halten, nur der Unfymmetrie zu Liebe. Aehnlich it das Medaillon iiber der Thiir in Piazza di Maria
in Paffione zu Genua gehalten.

Von Fufte-Auréle Meiffonnier {chreibt Davillier 571): >Er unterfcheidet fich von
Allen durch den iibertriebenen und bewegten (fourmenté) Charakter feiner Com-
pofitionen. Sie find von anmuthiger Frivolitit, und die gerade Linie ift forgfiltig
aus ihnen verbannt.« Allein in Art. 324 (S. 252) wurde bereits dargethan, dafs
Meiffonnier nicht ausfchliefslich diefer gewundenen Durchbildung der Architektur
huldigte und dafs bei ihm Elemente einer ftrengeren Richtung vorhanden find.
Zimmer-Decorationen Mezffonnier's, wie diejenige fir den Grafen Befenval, oder fiir
ein Cabinet in Portugal #72) darf man dagegen wirklich als Rococowerke bezeichnen.
Die gewundenen Beine des Spiegeltifches und die Schnérkel der Mufcheln, Cartouchen
und Rahmen, Alles fcheint, wie vom Winde ergriffen, fich zu krimmen und, oben
bei den gewundenen Gefimsftiicken angelangt, wie Blitter in einer Staubwolke
herumzuwirbeln.

Der Gipfelpunkt der Formenentwickelung diefer freien Phafe des in Rede
ftehenden Stils fcheint — wenn auch nicht chronologifch, da der Stil noch dreifsig
Jahre fortlebte — in einigen diefer Compofitionen Mejffonnier’'s zu liegen. Es ift
{chwer, eine vollftindigere Befeitigung aller geraden Linien zu erreichen, als dies
in der Grotte gefchehen ift, die Fig. 66573) zeigt. Selbft die Pfeiler und Strebe-
pfeiler gleichen fich iiberftirzenden Wellen oder fcheinen mit dem herabftiirzenden
Waffer davon eilen zu wollen. Die Gefchmacksverirrungen find kein Hindernifs,
bei Mezffonnier die fichere Beherrfchung der Formen anzuerkennen. Allerdings find
mir in Frankreich ausgefiihrte Bauwerke diefer Richtung nicht bekannt geworden.

Bei Fean Pillement (1719—1808), der in Paris, London und Lyon arbeitete,
findet man wiederum Rococo-Compofitionen auf Grund der S-Form, wo Alles, ftatt
in confolenartigen Felfen ausgefiihrt zu fein, mittels Biumen und Pflanzen in natiir-
licher Form hergeftellt ift574). Er hat viele chinefifche Elemente verwendet 575),
Dies ift die Zeit, in welcher die Girten von Lenétre durch folche >dans le goit
anglo-chinors«< verdringt werden.

Bei P. E. Babel nimmt diefe Richtung andere Eigenthiimlichkeiten an. Grofse
Gartenportale werden in den verdrehteften Linien dargeftellt, die fiir bizarre Um-

571) Im Vorwort zu: GuiLMARD, D. Les Maitres ornemanifles etc. Paris 1881.  S. XV.

572) Abgebildet ebendaf., Pl. 52.

513) Facf.-Repr. nach: Oecuvre de Fufte Aurelle Meiffonier etc. Paris (ohne Jahreszahl). Fol. 3s.

574) Abgebildet in: Jessen, P. Katalog der Ornamentftich-Sammlung des Kunftgewerbe-Mufeums zu Berlin.
Leipzig 1894. S. s53.

575) Siehe das Nahere in: GuiLmMARD, a. a. O., S. 188.
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rahmungen eines Schliiffelloches oder eines kleinen Porzellanrahmens paffen konnten.
Gruppen von Amorinen, kofende Turteltauben, allerlei Attribute und Blumengehinge
beleben diefe Formen. Die Bewegungen diefer Windungen find jedoch ftets zu
einem - harmonifchen Gleichgewicht contraftirender Linien und Biegungen ausgebildet
und zeigen in diefer Eigenfchaft eine bewildernde Meifterfchaft.

Francois de Cuvilliés (der Vater) hat gleichfalls folche Portale gefchaffen, hinter
denen er auch noch die Strahlen eines Sonnenunterganges inmitten eines Wolken-
himmels hervorbrechen lifft. Hier miiffen die Linien der Wolken den verdrehten
Windungen eines von Fontidnen gekronten Viaductes aus »Lattenwerk< zum Gleich-
gewicht verhelfen. Dies heifst denn auch ganz richtig ein » Morceau de caprice« 575).
Man fieht, dafs wahrend der firengen Zeit Ludwig XIV. die gebundene Phantafie
Zeit gehabt hatte, reiche Schitze fiir die nichfte Generation anzufammeln, und
letztere entfchadigt fich denn auch riickhaltslos und wahrhaftig nach Herzensluft.

Es ift mir nicht gelungen, irgend ein ausgefiihrtes franzéfifches Bauwerk zu
finden, das wirklich der Bezeichnung und dem Begriffe des Rococo, wie er im Vor-
ftehenden aufgeftellt wurde, entfpriche.

Anders verhilt es fich mit Deutfchland. Wie fiir die Rocaz/le-Mode finden
wir hier fiir den Rococo ausgefiihrte Beifpiele, die den Begriff diefer Stilform beffer
zu verftehen helfen. Selbft dann, wenn man diefen Begriff Rococo ftreng auf Werke
begrenzt, die aus der Entwickelung einer der Richtungen des franzéfifchen Lowis XV .-
Stils hervorgehen, nicht aber, wie der Zwinger in Dresden, aus der directen Ent-
wickelung des italienifchen Barocco, laffen fich in Deutfchland eine Anzahl echter

Rococo-Werke aufzihlen.

Der Gnadenaltar zu Vierzehnheiligen bei Lichtenfels in Franken (begonnen 1743) ift ganz in den
Formen jener phantaftifchen Gebilde Babes’s und Anderer gebildet, die grofse Gartenportale in Geftalt
eines riefigen Schliiffellochbleches aufbauen 377). Hier ift die Bezeichnung »Rococo« vollkommen am Platze.

Die Uebertragung der Formen der Innendecoration des franzofifchen Salon-
ftils Ludwig XV. auf die Detailbildung einer Aufsenarchitektur mag ebenfalls als
eines der Charaktere eines wirklichen Rococobaues gelten. In Wiirzburg bietet der
Hof »Zum Falken«¢ mit feiner reizenden Fagade ein folches Beifpiel. In Spanien hat
der Palaft des Marquis de Dos Aguas zu Valencia ebenfalls eine wirkliche Rococo-
Fagade.

i) Meifter von 1590 bis etwa 1750.
1) Meifter des Zeitalters Heinrick IV.

Die in Art. 210 (S. 197) hervorgehobene Vernachliffigung des Studiums des
Zeitalters Heinrich IV. erftreckt fich auch auf die Kenntnifs der Architekten jener
Zeit 578),

Aus denfelben Griinden, welche uns bewogen, gerade diefe Phafe in das
moglichft richtige Licht zu ftellen, wollen wir uns bemiihen, das Gleiche fiir die
Architekten diefer Zeit zu thun.

Es ift fchwer zu fagen, ob der Mangel an guten Architekten, iiber den der

Herzog von Mayenne 1590 klagt379), in dem Mafse vorhanden war, wie aus feinen -

576) Abgebildet ebendaf., Pl 63.

577) Abgebildet von R. DouME in: Zeitfchr. f. bild. Kunft 1878, S. 288.

578) »Die Architekten der Zeit Heinrich IV.,« fagt Lemonnier, >nehmen zwifchen ihren Vorgingern und Nachfolgern
eine verwifchte Stellung ein; keiner gelangte zu einem vollftindigen Ruhme.«

579) Am 26. Auguft 1590, bei der Ernennung eines Nachfolgers von Baptifte Du Cerceau, fagt Mayenne: ». .. confidérant
le pen de perfonnes qui fe trouvent a préfent capables pour exercer ledict eftat et office & caufe de la mifére du temps, et
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