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Detailbildung. Die Masken, welche die Trophden halten und die Schilder zieren,
die Cartouchen mit den fchweren Schnecken ihres Rollwerkes zeigen diefen Charakter
in ausgefprochener, wenn auch nicht iibertriebener Weife. Wir ftehen vor einer
im Wefentlichen ftreng italienifchen Compofition, deren ebenfalls italienifches Detail
eine etwas zu kriftige Behandlungsweife im franco-vlimifchen Charakter der Zeit
Hemrich 1V. zeigt.

Der Bau von Gafton d’Orléans am Schloffe zu Blois, den Fr. Manfart 1635
fir den Bruder des Konigs begann, wird als eine der wichtigften Etappen der
Schlofs-Architektur des XVII. Jahrhundertes angefehen. In der That liegt er zeitlich,
wie fliliftifch in der Mitte zwifchen den beiden Schléffern von Salomon de Broffe
und Verfailles und ift eines der wichtigften Verbindungsglieder zwifchen ihnen. Die
einfpringenden Ecken des Hofes find durch eine nichts tragende Stellung gekuppelter
Sdulen theilweife maskirt. Thre Curve, welche die vorfpringenden Fliigel mit dem
Mittelpavillon verbindet, foll nur den Zutritt zu letzterem in einladender Form be-
tonen. Auch die kriftige Behandlung diefer dorifchen Siulen erinnert an die bei
De Broffe iibliche (fiehe St.-Gervais zu Paris). Der Charakter der zwei oberen
Stockwerke mit gekuppelten jonifchen und korinthifchen Pilaftern und ihre Fenfter ver-
fetzen uns, fo zu fagen, fchon in die Zeit Ludw:ig XTV. und von Verfailles. An der
dufseren Seite tritt diefe Verwandt{chaft noch mehr hervor, weil hier das. Erdgefchofs
zu einem glatten Unterbau umgeftaltet wird. Fig. 59510 zeigt einen der beiden
Eckpavillons des Aeufseren. Zum Gliick konnte das Project, das ganze Schlofs
nach diefem Plane umzubauen, nicht durchgefiihrt werden. :

Das Schlofs von Maifons (bei Saint-Germain-en-Laye, 1642), ebenfalls von
£r. Manfart fir den Prifidenten Réné de Lonmgueil erbaut, ift eine weitere Ent-
wickelung feines Schloffes zu Blois. Die Verhiltniffe find gliicklicher; der Aufbau
der Fagaden durch Giebelmotive in der Mitte der drei Pavillons ift ein lebendigerer
und ein gefteigerter. Nur zwei Gefchoffe mit dorifchen und jonifchen Ordnungen
iber der Grabenbé{chung und ein drittes blofs in der Mittelpartie des Hauptpavillons
find vorhanden. Durch die Trennung der Dicher wird das Ganze in gliicklichfter
Weife belebt.

o) Bauten des Jefuitenordens.

Die Architektur der Jefuiten, in fo fern man von einer folchen zu reden be-
rechtigt ift 51), fcheint ebenfalls auf einer Vermittelung zu beruhen. Die ftrenge
Behandlung der Ordnungen nach den Vorfchriften ignola’s, des Architekten ihrer
Ordenskirche 7/ Ge/it in Rom, ftellt ein Geriift her, das mit den ftrengen Vor{chriften
des Ordens vergleichbar ift. Innerhalb diefer Grenzen wird oft geftattet, durch
allerlei Phantafien fich fiir alles dasjenige zu entfchidigen, was der Orden dem
Herzen und dem Gewiffen an perfénlichen Gefiihlen und eigener Freiheit entziechen
zu miiffen glaubt. Die architektonifche Seele, wie das Gewiffen bei Montaigne oder
Heinrich IV., theilt fich, fo zu fagen, in zwei Gebiete: die eine Hilfte gehort den
Ordnungen der Italiener, und man unterwirft fich ihren Gefetzen, ihrer Tyrannei;
fiir die zweite Halfte behilt man fich die Freude an der freieren Decoration vor;
man macht einen Compromifs zwifchen den italienifchen und dem franco-vlimifchen
Gefchmack.

Es ift eigenthiimlich, dafs diefe Regeln der Siulenordnungen, die zwar die
Architekten verhindern konnen, grobe Siinden gegen gute Verhiltniffe der Gebiude

511 Im Kapitel iiber Kirchenbau wird diefe Frage erdrtert werden.
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zu begehen, aber vielfach einen kalten, leblofen Schematismus in der Architektur
befordert haben, gerade von dem Erbauer des Ge/% in Rom herriihren, d. h. der
Mutterkirche desjenigen Ordens, dem man nachfagt, dafs er auf religiofem Gebiete
Alles thut, um die lebendigen perfonlichen Gefiihle des Gewiffens und des Individuums
zu unterdricken und durch mehr mechanifche Exercitien zu erfetzen. Demnach
ware die Wirkung der Jefuiten auf moralifchem Gebiete mit derjenigen ihres erften
Architekten Vignola auf dem Gebiete der Baukunft vergleichbar. Der Einflufs, den
die Kirche 7/ Ge¢/ic in Rom wiederum auf die anderen Kirchen des Ordens aus-
ubte, war ein neuer Grund, um den architektonifchen Einflufs Vignola’s zu ver-
breiten. A

In diefem Sinne fcheint eine Art Analogie zwifchen diefer Richtung des Stils
Ludwig XIV. und dem Jefuitenftil zu beftehen. Es ift, als ob in der Ueberfiille
von Ideen und Motiven von Pietro da Cortona, Lebrun, Bérain, Marot u. a. in den
Decorationen der Gewélbe, iiber den Ordnungen und in den Fiillungen zwifchen
denfelben, die Kiinftler eine Art Entfchidigung fuchten fiir die gefiihllofe Kilte und
den Mangel an Individualitit in der Architektur felbft, die theilweife Folgen der
Regeln Vignola's find. Ferner ift das Verlorengehen des perfonlichen und indivi-
duellen Charakters gerade eines der auffallendften Zeichen der Kunft wihrend der
ganzen Zeit der eigentlichen Selbftregierung Ludwig XIV. (1661—1713).

2) Gemifchter Charakter der Architektur Ludwig XIV.

Der bereits erwihnte gemifchte Charakter der Architektur Ludwig XTV. lafit
fich bei genauerer Betrachtung, trotz feines vielfach einheitlichen Gepriges, mehr-
fach erkennen.

Vielleicht vom Louvrehof und feinem Pavillon de I’Horloge ausgehend, welcher
durch die Karyatiden Sarrafin’s einen fo edlen Schmuck erhalten hatte, fehen wir
eine Richtung, welche beftrebt ift, den damaligen architektonifchen Compofitionen
durch Anwendung der menfchlichen Figur mehr Leben zu geben.

Dafs der Einflufs Lebrur's fich theilweife nach diefer Richtung geltend
machen mufite, ift begreiflich. Fig. 60 512) giebt einen der 13 Stiche von Pavillons
wieder, die er entworfen hat und in feinem »Oexwvre« enthalten find 13).  Fig. 325
zeigt den Entwurf eines Triumphbogens, den er in Concurrenz mit Perrault und
Le Vau anfertigte, wobei die Figuren eine bedeutende Rolle {pielen.

Wir find ohnehin hier an die Zeit gelangt, wo der Einflufs Zedrun's auf die
ganze Kunft Ludwig XIV. ein iiberwiegender wurde. In den Decorationen aus der
Zeit zwifchen 1660 und 1682, namentlich in denjenigen Lebrunm’s in der Galerie
& Apollon des Louvre, in der Galerie des Glaces und in den Grands appartements zu
Verfailles, ift die Architektur zwar noch ftreng, aber mehr durch Vignola, als durch
Vorbilder aus der Zeit Raffael’'s bedingt, und ftatt der Loggien ift es der Stil von
Pretro da Cortona, der mafsgebend wird.

Die Fagade der Maifon et Burcau des marchands drapptrers, um 1650 von
Facques 1. Bruant errichtet, jetzt im Garten des Hotel Carnavalet zu Paris wieder
aufgebaut, zeigt die gleiche Richtung und diirfte eines der beften Gebiude jener
Zeit fein. Fig. 61°14) giebt diefelbe nach einem alten Stich Marof's, und zwar mit

512) Facf.-Repr. nach: Lesrun, CH. Pavillons du Fardin de Marly. Nr. 31. Paris XVIL Jahrh. (ohne Datum).

513) Cabinet des Eftampes zu Paris, Bd. Da, 39a.

514) Facf.-Repr. nach einem Stiche von ¥ Marof in: BLonDEL, J. F. Architecture. frangaife ctc. Paris 1752.
Bd. III, Bl 307.
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