IV. Ausstattung der Kirche.

Die Thiiren, simmtlich aus Eichenholz, sind mehr oder
weniger mit Eisenbeschligen verziert. Am reichsten sind diese
Beschlige an den drei Portalen, von denen die des West-
portales mit Ranken von Weinlaub und Weintrauben, jene
des Siidportales mit solchen von Rosenzweigen und die des
Nordportales mit veristelten Liowenzahn-Blittern iiberkleidet
sind.?)

Die Fensterverglasungen sind sehr verschiedenartig,
von den einfacheren in Blei gelegten Rantenformen?) bis zu
den figurirten Flichen hinauf; alle aber sind in dem der Glas-
malerei zubereitetem , Kathedral-Glas“ ausgefiihrt. Die Fenster
in den Chorschliissen und die Rose an der Fagade ausgenom-
men, wurde die Fensterverglasung moglichst licht begehrt,
auf dass die Fenster ihrem selbstverstindlichen Zwecke, der
guten Erleuchtung des Innenraumes, thunlichst entsprechen
kionnten. Die Fenster aller Nebenrdnme erhielten also Rauten-
verglasung in mehreren leichten Farbenténen; fiir die Seiten-
fenster der Kapellen und des Hochschiffes wurden Butzen-
scheiben-Fonde, umrahmt von firbigen Bordiiren, unter-
brochen durch decorative Einlagen, angewendet. Die Butzen-
scheiben-Grunde in den Seitenfenstern der Unterkirche sind
giinzlich hell gehalten, um diese dunklen Réume kriftig zu
erleuchten. Die groflen Seitenfenster des Hochchores erhielten
pflanzlich ornamentirte Fiillungen; die drei Ostschlussfenster

1) Kunstschlosser-Arbeit der Gebriider Kerl in Graz.

2) Simmtliche Glasmalerei entstammt der Tiroler Glasmalerei-
Anstalt in Innsbruck hochsten Rufes in Osterreich ; unter ihrer Directive
arbeitete den decorativen Antheil Glasmaler Schirmer, und die ein-
fachsten Verglasungen fertigte Glasermeister Alois Lindner in Graz.
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aber, sowie jene der Marien-Kapelle und die grofe Rose iiber
dem Hauptportale sind mit figuralen Darstellungen, in Be-
ziehung zur Weihe der Kirche, ausgestattet. Der Stylphase
gemidl und nach den besten Beispielen aus dem Mittelalter,
dem Teppich-Charakter zu entsprechen, der jeder Verglasung
innewohnen muss, sind die figuralen Compositionen, um nicht
widersinnig von den architektonischen Linien durchschnitten
zu werden, stets von Medaillons eingefasst und diese in einen
Laubgrund eingewebt.

In Verbindung mit dem Hochaltare des hochheiligsten
Herzens Jesu, dem Standorte der Gegenwart des gottlichen Er-
losers im heiligsten Sacramente, sprechen die Bilder der dréi
Ostschlussfenster von der Liebe der drei gottlichen
Personen zu uns Menschen. Das kleine (Vierpass-)Feld zu
oberst zeigt wie eine Uberschrift das Bild einer der drei Per-
sonen der allerheiligsten Dreieinigkeit; im mittleren Fenster -
jenes des ewigen Vaters. Die vier in Medaillons einge-
rahmten Darstellungen darunter weisen die Liebe des himm-
lischen Vaters in der Schopfung der Menschheit, die Erbar-
mung iiber die gefallenen Menschen, dann zwei Sinnbilder
der Liebe des himmlischen Vaters, das Opfer Abrahams, in dem
wir Denjenigen sehen, welcher ,seinen eingebornen Sohn fiir
uns dahingab“, und Gottes Erscheinung im brennenden Dorn-
busch, dessen unverloschbare Flammen das unendliche Feuer
der Liebe Gottes zu uns bedeuten sollen. Das zweite Chor-
schlussfenster zur Rechten zeigt im obersten Felde das Bild
des Sohnes Gottes und in den sechs Medaillons seine
Liebe zu den Menschen in seiner eigenen Menschwerdung,
durch seine hochheilige Kindheit, die von den berufenen
Hirten und drei Weisen angebetet wird, die Liebe, die er in
seinem Lehramte durch das Gleichnis vom guten Hirten so
schon und klar ausdriickte, in der er im hochheiligen Sacra-
mente und auch im Tode am Kreuze sich uns hingab, die er
uns auch, in die Herrlichkeit seines Vaters eingegangen, noch
bewahrt, letzteres dargestellt durch seine Erscheinung nach
der Auferstehung vor der heil. Magdalena, die uns mahnen
mag an die neue Offenbarung der Liebe seines hochheilig-
sten Herzens vor der seligen Margareta Alacoque, infolge



Das Opfer Abrahams.

Probe der Glasgemilde
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deren ja jene kirchliche Andacht ihre Entstehung fand, wel-
cher unser Gotteshaus als ein Denkmal fiir unsere Didcese
errichtet ist. Das dritte der Chorschlussfenster trigt das Sinn-
bild der dritten gottlichen Person, die Taube des heiligen
Geistes, an seiner Spitze und seine Liebe zu uns ist in den
figuralen Darstellungen geschildert. Denn in ihnen sehen wir
das Walten des heiligen Geistes bei der Taufe Jesu, also
zum Beginne des Erlisungswerkes, wie auch zur Vollendung
desselben in seiner Herabkunft am Pfingstfeste. Wir sehen,
wie seine Kraft in der Kirche Gottes auf Erden fortwirkt
durch die Heiligung unserer Seelen, besonders in den Sacra-
menten der Taufe und der Firmung, ja auch durch seinen
Beistand zur Leitung und zum Lehramt fiir die Glaubigen.
Das letztere auszusprechen sind Pipste dargestellt und zwar
die zwei letzten, welche wir auch in Beziehung zu unserem
Kirchenbau wissen: Pius IX., unter dem unsere Kirche be-
griindet wurde und der ja auch den inneren kleinen Grund-
stein zu diesem Baue hergegeben hat, und Leo XIII., unter
dessen Regierung der Kirchenbau vollendet ward. Beide
Héupter der Christenheit sind durch die Angabe hervor-
ragender Momente ihres Wirkens charakterisiert.

Mit dem figuralen Inhalte stimmt auch der ornamentale
Grund der drei Fenster. Die Allmacht des Schipfers zu be-
deuten, ist er beim ersten Fenster gebildet von Eichenlaub
und Geiiste, in dem Thierchen sich tummeln. Das Blutopfer des
Sohnes Gottes zeigen hinwieder die Ranken und Trauben des
Weinstockes im Fonde des zweiten Fensters an, und die Rosen-
zweige und Bliiten erinnern im dritten an das Pfingstfest des
heiligen Geistes, nach dem die Pfingstrosen genannt sind.

Die Schlussfenster des Chorleins in der Marienkapelle
stellen uns die heilige Jungfran vor, dem gottlichen Heilande
an der hochsten Liebe ihres reinsten Herzens um unsertwillen
verbunden in Freuden und Leiden: wie sie das gottliche Kind
in ihreft Armen hilt und wieder den Leichnam Jesu auf ihrem
Schofl trigt.

Die sechstheilige kleine Fensterrose iiber dem
Siidportal gab Gelegenheit, in einer schonen Zusammenstellung
die fiinf heiligen Wunden und das Haupt Jesu darzustellen.
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Eine besonders gestimmte Composition enthélt das farben-
reiche groBe Rundfenster iiber dem Westeingang der Kirche.
An diesem Orte der inneren Westwand, der man sich beim
Verlassen der Kirche zuwendet, war nach hochmittelalterlicher
Ubung wohl der Ausgang des Erdenlebens, das letzte Gericht
gemalt. Berithmte Beispiele hievon sind das grofe Mosaik im
Dome zu Torcello bei Venedig, das Gemilde Giottos in Ma-
donna della arena zn Padua. Die Schlusswand der Kirche sollte
auch bei uns im grofen Fenstergemiilde den Abschluss des
Heilswerkes darstellen, aber den Triumph der gottlichen
Liebe mit den Heiligen in der himmlischen Selig-
keit. Der Mittelpunkt ist das Bild des Herrn vom hoch-
heiligsten Herzen, umgeben von den heiligen Engeln; die
Medaillons im Kreise ringsum enthalten vierzehn Heiligen-
gestalten in Brustbildern, zunichst jener, welche traditionell
nach alter Ubung den Erléser, wo er triumphirend erscheint,
immer zur Seite sind: Mariens nimlich und des heiligen
Johannes des Tidufers, die beide, der letztere durch die
BuBmahnung, Maria durch die Fiirbitte zu Jesum fithren. Es
kommen dann die heiligen Patrone der katholischen Kirche
(Petrus), Osterreichs (St. Leopold), der Discese (Johannes
Nepomucenus), der Erzdicese Salzburg (Rupertus), des
Landes Steiermark und der christlichen Hausviiter (Josephus
der Ndahrvater), der christlichen Hausmiitter (St. Anna),
der christlichen Jiinglinge (Aloisius), des Priesterstandes
(Johannes der Evangelist), der Krieger (St. Florian),
der Biifer (Magdalena), der religivsen Orden (Franciscus
von Assisi) und von jenen vielen unserer DiGcesan-Pfarr-
kirchen der heilige Stephan Protomartyr. Wenn wir
von den Altiren und vom Gottesdienst zuriickkehren, um die
Kirche wieder zu verlassen, so soll diese grofe Composition
uns erinnern, zu beten, dass unserer irdischen Gemeinschaft
mit Christi Gnade einst die himmlische folgen mége in der
Herrlichkeit und Seligkeit, welche die unendliche Liebe Gottes
bereitet hat.

Die figuralen Fenster der Unterkirche, die drei
nédmlich des Ostschlusses hinter dem Altare, licht gehalten
wegen des dringlicheren Bediirfnisses nach Erhellung ihres



31

mehr diisteren Innenraumes, zeigen den Weltenrichter inmitten
Maria und Johannes, welche durch die Bufe und Fiirbitte
die Ankunft des Reiches Christi fiir die Menschheit vor
bereiten.

Von Altéren sind zur Einweihung der Kirche die drei
nothwendig erforderlichen der Oberkirche und der eine der

Die sechstheilige Fensterrose liber dem Siidportal.

Unterkirche errichtet worden. Ihre Mensen folgen der einen
der zwel Grundformen, welche in der Altarmensa vorkommen
konnen, nimlich der Tischform. Die Tafelplatte, riickwirts
einem festen Steinunterbau aufgestiitzt, ruht vorne auf je
vier Marmorséulchen, hinter welchen der Unterbau des Hoch-
altares ein schmuckes, goldgraviertes Marmorwerk darstellt,



32

Der Hochaltar hat die Aufgabe, die Stitte nicht bloB
des unblutigen Opfers Jesu in der heiligen Messe, sondern
auch die Stitte seiner bestiindigen Gegenwart-im hochheilig-
sten Altarssacramente zu sein; sein Hochbau soll deshalb so
entschieden als moglichst Blicke und Gedanken der Kirchen-
besucher auf den in ewiger Liebe gegenwirtigen gottlichen
Heiland selbst hinlenken, nicht aber auf irgend ein Bild von
Thm, sondern nur auf den Ort, wo Er im Tabernakel unter
uns weilt. :

Das zu verbringen, wurde aus den traditionellen Hoch-
bau-Formen des christlichen Altares jene ausgewihlt, welche
die Wohnstiitte des Herrn, den Tabernakel am Altare am
klarsten betont und auszeichnet, das sogenannte ,Ciborium¥,
zugleich die #lteste und ehrwiirdigste Form aller monumen-
talen Aufbauten am Altare. Vier Siulen von Veroneser Mar-
mor halten eine baldachinartig eingewdlbte Steinbedachung
iilber dem Altare, auf dem nur der Tabernakel, in Marmor
durchgefiihrt, sich erhebt. Mit den Bogen dieses Uberbaues
steigen vier Giebel und ein durchbrochen gearbeitetes Thurm-
gehduse aunf. Die groBe Statue des giottlichen Erlosers steht
in letzterem; vier Engelstatnen an den Ecken stehen umher
und tragen die Werkzeuge des Leidens Christi, wihrend im
vorderen Giebelfelde das Herz, von einer Dornenkrone um-
geben, die Weihe des Altares deutlich ausspricht. Auch der
Tabernakel ist aus Marmor, sein Gehduse mit einer ver-
goldeten, reichgearbeiteten Doppelthiire aus Metall ') ge-
schlossen und innen nach liturgischer Vorschrift mit weiller
Seide verkleidet. Statuetten kniender Engel, ?) die Leuchter-
kronen tragen, haben daneben an seinen seitlichen Ausldufen
ihre Aufstellung und iiber der Tabernakelkammer erhebt sich
der stindige Expositions-Baldachin, dessen Grund das Altar-
kreuz aufnimmt.

An der Riickseite des Altares bewahrt eine Inschrift das
Datum der Consecration desselben:

1) Eine Arbeit vom Silber- und Bronze-Arbeiter Adolf Stuttmann
in Graz, Die Vergoldungen besorgte Wilh. Sirach in Graz.

2) Diese, sowie die Statuen des Ciboriums schuf Meister Hans
Brandstetter,



ecere:
02225852

Hochaltar.
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