ilt es [ehr zu verlftehen, warum er gerade die ver~
teilten Einzellichter iiber das grolle Einheitslicht
architektonilch [tellt: Denn dieles vernichtet durch
[eine zentripetale Helligkeitskraft den Raum in
[einer flachenhaften Begrenztheit, indellen jenes
durch die [orgféltige und gleichmdlBige Beleuch-
tung jeder Einzelheit die Fldchen als [olche deutlich
betont und den Raumkubus bis in [eine Winkel
begreifbar erkldart. So wird der Gedanke Adolf
Hildebrands, dal die Gegenltdinde den Raum
exemplifizieren, hier genau [o in der Beleuch-
tungsanordnung real, wie in dem Vortragslaal im
Folkwang in den nach dem Ebenbilde des Wiirfels
geltalteten Mébeln und in der rdumlich [o ratio-
nalen Wandfelderung, womit die behauptete
raumdlthetilche Ubereinltimmung dieler beiden
Innenaus(tattungen tatldchlich bewielen erlcheint.
10. DIE KUNST~ UND GARTENBAUAUS-
STELLUNG IN MANNHEIM VON 1907. Alle
diele vier belproche-

Stilarchitektur Raum geben. Sie wird alles aus
ihren eigenen rdumlichen ldeen herleiten und fich
[ehr welentlich von einer blof3 formalen Nach-
ahmung vergangener Kunltwerke unterlcheiden.
Es beltand daher auf der Mannheimer Garten-
bauausftellung von 1907 ein eminenter innerer
Gegenlat zwilchen dem [ogenannten biirger-
lichen Biedermeiergarten Paul Schulge - Naum-
burgs und den monumentalen Anlagen, die
Max Lduger als offizieller Ausltellungsarchitekt
in rdumlich ausgedehntem, Behrens als privater
in nur belchrdnktem Malltabe zeigen konnten.
Wenn man unter moderner Architektur eine
Kunft verlteht, die uns ein Gefiihl von dem weit-
gelpanntenRaumrhythmusunlerer Zeit vermittelt,
[o multe die biedermeierilche Enge Schulse -
Naumburgs als eine kleinliche Spielerei erlchei-
nen; abgelehen von der ja [chon im Jahre vor-
her in Dresden von den kiinltlerilch Einlichts-
vollen als unrichtig

empfundenen, hilto-
rilch getreuen Wie-

derbelebung nun ein=

malvergangenerStil-,
d. h. Ausdrucksfor-
men.Ldugerund Beh-

nen Hagener Arbei- I
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vornherein gebunde-

rens dagegen [chufen
rein aus dem [tarken
Formgefiihl fiir raum-
liche Schénheit ihre in
groflen Achlen dis-
ponierten Gartenan-
lagen und [uchten der
geometrilchen Pla-

nen,dekorativen Aus-
geltaltung eines an
lich bereits Gegebe-
nen. Und dennoch
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lich eine einzige lei-
tende ldee,dasKiinft-
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Mittel der Monumen-
talitédt ilt die Propor-
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es natiirlich niemals
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1 Vgl. Augult Grilebach.
Der Garten. Eine Ge-
{chichte [einer kiinltlerilchen
Geltaltung. Leipzig 1910.
Fiir das Problem des Relief-
ausdrucks im Garten kom-
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Abb.73. Kunft- und Gartenbauausltellung in Mannheim. Sommer 1907.
Grundrill des Sondergartens

men vor allem in Betracht
) der erlte Ablchnitt des zwei-
ten Kapitels « Der architek-
tonilche Stil im Lultgarten
des Barock». S. 25 ff.:
Architektonilche Mittel, und




Abb. 74. Kunflt- und Gartenbauausftellung in Mannheim.

Abb. 73). Oben auf einer breiten Bélchung lag
ein gegiebeltes Gartenhaus mit einer Baluftraden-
umzogenen Terralle davor. Symmetrilch zu ithm
waren kleine Brunnenhéfe angeordnet, die eine
rultikal gelchichtete Mauer mit Pergola einfallte
(Abb. 77). Von hier aus [tieg man vermittels
weniger Stufen auf zwei parallelen Wegen zum
Parterre hinunter, das in der Mitte aus einem
grollen, in einer einzigen Farbe leuchtenden,
rechteckigen Blumenteppich und auf den Seiten
aus [chlicht behandelten Ralenfldéchen beltand.
Réumlich war das Parterre auf das kleine Natur-
theater orientiert, das die eine Seite des Sonder-
gartens als Ablchlu einnahm. Als Eingangstore
flankierten es zwei wiirfelférmige Holzlauben
(Abb. 75). Ein rechteckiger Plat breitete [ich
aus: Links und rechts von ithm waren Bédnke
vor [eitlichen Terrallen aufgeltellt, in deren Tiefe

der Schlul des fiinften Kapitels «Die Gartenrevolution im
18. Jahrhundert», wo die bloB geometrilchen Anlagen des

Sommer 1907. Behrens’ Ausltellungsraum in der Kunfthalle

belchnittene Taxushecken fithrten, und die in
einer Reihe von Laubennilchen einen fimmungs-
vollen Hintergrund fanden. Dieler Vorplag
[enkte fich in zwiefacher Abltufung zu einer
Art Orcheltra, dem Zulchauerraum des Theaters,
herab, auf dem in ungebundener Ordnung ein
paar Stithle (tanden (Abb. 76). Davor erhob
ich die Rampe der rechteckigen Ralenfldche.
In ihrer Mitte ragte ein einzelner, natiirlich
gewachlener Baum als Gegenlat zu den gerade
ftilierten Taxushecken der Seitenkulillen und
des Hintergrunds empor. Das Biihnenrechteck
wurde wieder von [trengen Lauben aus Latten-
werk umgeben, deren vordere Eingdnge mit den
vor dem Vorplat als Tore aufgeltellten in Form
und Lage korrelpondierten.

Das kleine Naturtheater in Mannheim [tellte
[ozulagen eine epilodilche Verwirklichung der

ftiliierten Gartens des Klaffizismus, in dem kein kraftvolles
Architekturgefiihl mehr lebendig ilt, gelchildert werden.
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Abb. 75. Kunlt- und Gartenbauausftellung in Mannheim 1907.
Laubengang aus dem Sondergarten

durchgreifenden Reformplidne auf dem Gebiet
des Theaters dar, die Behrens bereits in [einer
Darmftddter Zeit ventiliert hatte, und die ihn
bis in die jiinglte Zeit begleiten [ollten’). Eine
rein architektonilche Bithne — Architektur gefalit
in dem prinzipiellen Sinne Adolf Hildebrands®) —
wird dem altmodilchen und [entimentalen Effekt-
durcheinander von Pappdeckel und gemalter
Leinwand entgegengeltellt. Dal [ie aber auch
kiinftlerilch. brauchbar war, zeigten mehrere kleine
Auffiihrungen des Heidelberger akademilchen
Hebbelvereins und der Diilleldorfer Schaulpiel-
[chule, die hier mit Helene Dumont einem
geladenen Publikum Goethes, wie fiir dielen
Rahmen extra gelchriebenes, reizendes Rokoko-
[piel «Die Laune des Verliebten» vorfithrte. —
Die architektonilche Perlénlichkeit, deren Geilt
das Naturtheater, den Sondergarten, den von

") Siehe oben S. 15 und Nr. 90 bis 95, 97 und 140 der
Literatur iiber Behrens und Nr. 1 bis 3 und 8a und 16 der
literarifchen Arbeiten des Kiinltlers.

9 Problem der Form. S. VIl des Vorworts zur dritten Auflage:
Architektur falle ichnuralsBau einesFormganzen, unabhédngig von
der Formen(prache. Ein Drama, ein Symphonie hat diele Archi-
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Behrens ausgeltalteten Kunftraum in dem Billing-
[chen Ausltellungsgebdude durchdringt, verlieh
dielen Werken ihre kiinltlerifch hervorragende
Stellung in dem nicht immer architektonilchen
Vielerlei der Mannheimer Ausltellung. Daher
konnten [ich zwei Belucher von [o auserwdhltem
Urteil, wie Heinrich Wélfflin und Frig Wichert,
als (ie im Herblt 1907 von dem Kunfthiftoriker-
kongre in Darmltadt heriiber kamen, darin
einig werden, dall diele Bauten das Belte des
hier Gebotenen darltellten, wozu dann Wolfflin
fehr richtig meinte, Behrens hdtte als archi-
tektonilcher Kiinltler ficher die meilte Zukunft,
wenn er zu [einer Linien- und Flacheneurhythmie
noch die kubilche Schénheit hinzu gewédnne, die
den Palazzo Strozzi in Florenz zu einem klallilchen
Bauwerk mache. Man kann behaupten, Wélfflin
habe hier prophetilch Peter Behrens” Berliner
Schaffenszeit vorausgeahnt.

Den Behrens’lchen Saal im Gebdude der inter-
nationalen Kunftausltellung beherrlchte die kiinft-
lerilche Gelamtidee, Werke der freien Kunlt mit
der rhythmilchen Architektur des Raumes in eine
timmungsverwandte Einheit zu [egen.”) Durch
diele bis in’s lete Detail, logar bis in die tektonilch
nicht mehr gebundene, [chmiickende Schénheit
des freien Kunftwerks noch wirklame Gelamt-
harmonie unterlcheidet [ich dieler Behrensraum
vorteilhaft von den Innenarchitekturen Hermann
Billings, denen, wenn auch als Wurf im Groflen
gelungen, doch oft eine empfindlich fallche Einzel-
proportionierung eignete.

Behrens” rechteckiger Saal (Abb. 74) wurde an
einer Schmalleite von einer Flachnilche durch-
brochen. Die Decke [ette zwei rielige Kalletten
mit prachtvollen, grollen Sternornamenten hinter-
einander. Die Winde waren in halber Héhe, als
Hintergrund fiir die davor geltellten Kunltwerke,
ganz ungegliedert gelallen. Erft dariiber zog die
[uggeltive Reihe gleichmadBiger Vertikalen dahin.
Auf den Stufen der Nilche kniete auf einem altar-
dhnlichen Sockel eine Frauengeltalt von Ariltide
Maillol. Uber ihr war ein monumentales Gemalde,
ein in kithner Silhouette aufgebauter, liegender
weiblicher Akt von HermannHaller, zu [ehen. Vor
die vertikal abgegrenzten Wandkompartimente
waren plaltilche Biiften, Torli, ganze Frauenge-

tektur, diefen inneren Bau, ift ein organilches Ganze von Ver-
héltnilfen, ebenlo wie ein Bild, eine Statue, wenn die verlchie-
denen Kiinfte auch in ganz verlchiedenen Formwelten leben.

?) Vgl. Felix Poppenberg. Mannheimer Ausftellungsregie. Die
Werkkunf. 20. Juni 1907. 11. Jahrg. H.20. S.313f. Siehe Nr.53a
der Literatur iiber Behrens.



ftalten von Maillol, Bour-
delle, Hoettger geriickt,
wéhrend noch ein anderes
Figurenbild von Haller und
eine in ihrem farbigen
Linienlpiel an Van Gogh
erinnernde Landlchaft von
Chriftian Rohlfs die beiden
Winde [chmiickten. Alle
diefe, in der Qualitdt aus-
erlelenen Kunltwerke er-
[chienen in einem [olchen
Feltraum zugleich dekora-
tiv, wie auch zu einer
monumentalenSelbltherr-
lichkeit gelteigert: Die
[onlt gewill gegenlédglichen
Eigenlchaften flollen hier
in einem Objekt zulam-
men, je nachdem man
den Saal als dfthetilchen
Ausgangspunkt und diele
Kunftwerke als [eine wun-
dervollen Schmuck(tiicke
annahm oder, umgekehrt, [eine Wénde und
deren Fldcheneinteilung als den rahmenden
Hintergrund fiir die Kunftwerke betrachtete.
So eng war die kiinftlerilch unlésbare Beziehung
der beiden Faktorengruppen aufeinander, die
Beziehung, die durch kein blo3 allegorilches
Fiirichfein der Kunftwerke oder eine akademilche
Abltraktheit der Architektur gehindert wurde. —

Abb. 77. Kunft- und Gartenbauausftellung in Mannheim.
Brunnenhéfchen mit Pergola aus dem Sondergarten
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Abb. 76. Kunft- und Oartenbauauxﬁellung in Mannheim. 1907. Naturtheater aus dem

Sondergarten

Weniger kompliziert, indem es [ich um viel ein-
fachere Elemente handelt, wenn auch nicht minder
einheitlich, war der Saal mit Arbeiten der Kunlt-
gewerbelchule in Diilleldorf, den man von Peter
Behrens auf der dortigen Ausltellung des gleichen
Sommers 1907 [ehen konnte. (Abbildung 78). Ein
riefiger Bronzekamin mit Siggelegenheiten davor
auf einem zentral gemulterten Teppich in der
Mitte, [chmale Nilchen mit runden
Etagéren an den Seiten bildete [einen
welentlichen Inhalt.
L’ architecture commenga comme toute
écriture: Elle fut d’abord alphabet. On
plantait une pierre debout, et ¢’était une
lettre, et chaque lettre c’était un hiéro-
glyphe, et sur chaque hiéroglyphe reposait
une groupe d’idées comme le chapiteau
sur la colonne.

Victor Hugo. Notre-Dame de Paris. V. 2.
11. SCHRIFTKUNSTLERISCHE AR-
BEITEN. Da8 PeterBehrens lich gleich-
zeitig mit Hdulerbauten und Theater-
problemen, mit der kiinftlerilchen
Durchdringung des modernen Ge-
[chéiftslebens und mit der Herltellung
[choner Schriften befallt, bedeutet
nicht einen Univerlalismus des Vieler-
lei, londern, [ehr im Gegenteil, die
homologe Ausbreitung [eineszentralen
Architekturgedankens auf alle Ge-
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