Abb. 1. Feierabend. Olgemdlde. 1893

plaftilch - architektonilchen Ausdrucks erweilen,
vorausgelet natiirlich, dall der Boden zur Auf-
nahme dieler belonderen Saat reif ilt. Behrens’
Entwicklung war ndmlich unterdellen in ein neues
Stadium grofler Malerei eingetreten, deren
eigentlichlten Sinn Symmetrie, monumentaler
Flachenrhythmus, vor allem ausgedriickt in der
[chénen Linie, bildete. Zu dielem kam noch
eine kiinltlerilche Reilegelelllchaft wie die Hart-
lebens, eines Dichters, der, mitten in einer all-
gemeinen Auflélung im Naturalismus, [eine Be-
geilterung fiir die edle Formlchénheit bewahrt
hatte. Die teleologilche Reihe, die bei Behrens
vom tonigen Genre zum Licht und von dort zur
Farbe, hier [chon mit einer mehr dekorativen
Ablicht, gefiihrt hatte, wird auf dieler italienifchen
Reile von 1896 in ihrem neuen, architektonilchen
Streben beltitigt: Behrens falite Mut, unter Ab-
lehnung jedes weiteren malerilchen Kompromilles,
fich zur definitiven Form klar und eindeutig zu
bekennen.

2. DIE PERIODE DES DEKORATIVEN UND
ARCHITEKTONISCHEN. Dieles Bekenntnis
erfiillt die Bilderlerie aller dieler Jahre, [chon des
vorausgehenden und des folgenden Jahres (1895
bis 1897): «lris», «Mutterkul}», «Trauer», «<Der
Traum» [eien als die hauptldchlichlten dieler
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Gemadlde genannt. Die kiinltlerifche Neuerung
beflteht darin, dal der Rahmen in [einen ge-
[chnisten Ornamenten fimmungshafte oder [ach-
liche Motive des von ihm umgebenen Bildes
aufnimmt und [o, [ehr im Gegenlage zu allem
Imprellionismus, nicht das Bild, «diele kleine in
[ich gelchlollene Welt fiir lich», gegen das Drauflen
abgrenzt, [ondern es mit architektonilchen Mitteln
iiber den Raum der ganzen Wand ausbreitet, wie
das einlt die Retabelgemdlde der italienilchen
Renaillance auch getan hatten. Dielen flachigen
Expanlionscharakterunter(tiistauch eine [pezifilche
Farbentechnik: Tempera bei den beiden Portraits
«lIris» und «Mutterkull» und die freskoartigen,
matten Silikatfarben der beiden grélleren Bilder
«Trauer» und «Traum». Alles Anltreben eines
Tiefeneindrucks it jest aus der Malerei von
Behrens verlchwunden, aber ebenlo der Effekt
der [tarken Spektralfarben um ihrer [elblt willen.
Als Alleinherrlcher erfcheint die rhythmilche,
durch keine malerilche Nebenablicht mehr ge-
brochene Linie!) in ihren die Fldche architek-
tonilierenden Méglichkeiten und als Begleitung

" Dal die Silhouette in allen dielen Bildern wie auch [chon
in manchen vorhergehenden eine wichtige Rolle [pielt, liegt
an ihrem Superlativ von linearer Expreffionskraft die (ie vor
allen anderen Anlichten auszeichnet.
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