DAS INNERE DES LANGHAUSES

Da die gotischen Langhausmauern aulerhalb des schmileren
romanischen Baues standen, konnte dieser, ahnlich wie seiner-
-zeit der romanische Chor, bis zum Jahre 1426 innerhalb der
Mauerschale des gotischen Baues bestehen bleiben, dessen
Mauerwerk bereits bis ungefihr zum Dachansatze emporge-
wachsen war. Dann erst wurde mit dem Abbruch des bis dahin
jedenfalls in Beniitzung stehenden Langhauses der romani-
schen Basilika mit Ausnahme des Westwerkes begonnen und
das Siidschiff gepflastert. Jetzt konnten auch die schonen go-
tischen Mittelschiffpfeiler gesetzt werden, wihrend der Beginn
der Einwolbung des Langhauses noch weitere zwanzig Jahre,
bis 1446, auf sich warten lieB, welches groBe Werk Dombau-
meister Hans Buchsbaum durchfiihrte.

Die Pfeiler andern die Form der Chorpfeiler nicht
grundlegend, sondern bereichern sie nur, was ja nicht ver-
wunderlich ist, da ja, wie wir sahen, bald nach Fertigstellung
des Chores (1340) der Bau der Langhauswénde und West-
kapellen und damit auch der biindig mit diesen gearbeiteten
Wandpfeiler einsetzte. Diese stellen sich aber als halbe Mittel-
schiffpfeiler dar, weshalb auch hier die Bautradition nicht
unterbrochen wurde. Wie die Chorpfeiler wachsen daher auch
die Mittelschiffpfeiler des Langhauses aus fast quadratischen,
diagonal zur Langs- und Querachse des Domes gestellten
Sockeln heraus, die trotz der angebauten barocken Altédre und
Kirchenstiihle stellenweise in ihrer schon geschwungenen, ab-
gestuften Gliederung erkennbar sind (Abb. 81) und mehr be-
achtet werden sollten. Aus diesen reichen Sockelbildungen
treten nun die in schattenden Vor- und Riickspriingen sich
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entwickelnden runden und birnférmigen Dienste, dhnlich wie
bei den Freipfeilern im Chor, nur der spiteren Entstehungs-
zeit entsprechend, gratiger und reicher profiliert, heraus, um
sich gegen die fast gleich breiten Schiffe in die ebenfalls schon
im Chor auftretenden Figurenbaldachine auszu-
weiten. Nur daB diese im Langhause gegeniiber denen des noch
stark in der asketischen Zisterzienser-Bettelordensgotik stek-
kenden Chores verdreifacht erscheinen, wie ja am Aufenbaun
des Langhauses auch die Strebepfeiler gegeniiber den schlich-
ten Chorstreben durch Figurennischen bereichert werden.
Dieses fiir die Wiener Bauhiitte nicht nur bei St. Stephan,
sondern im weiteren Umkreise charakteristische Nischen- und
Baldachinenwerk trat schon im Erdgeschof8 der beiden West-
kapellen auf, wihrend die ofter erwihnte Freisingerkapelle
in Klosterneuburg um 1384 nicht weniger als dreiundzwanzig
Figurenbaldachine zu drei, ja sogar zu fiinf biindelte. Die
halben, rund zwei Generationen vor den Arkadenpfeilern be-
gonnenen Biindelpfeiler an den Langhauswinden von Sankt
Stephan riicken dann zum erstenmal die mittleren Baldachine
hoher hinauf als die seitlichen. Dadurch wirken auch die ein-
zelnen Figuren mehr fiir sich, und der Gesamteindruck des
Innern wird reicher und malerisch belebter und strémt trotz
der Schlankheit der Pfeiler eine fiir den Dom bedeutungsvolle
Pracht und Schonheit aus (Abb. 46—48, 55, 81).

Ein weiteres Baucharakteristikum der Wiener Hiitte ist die
Ubung, diese auf reiche Laubkonsolen gestellten und bal-
dachingekronten Nischen nur gegen die Schiffe zu vorkragen
zu lassen und nur die baldachintragenden Dienste durch Laub-
kapitelle von den Gewdolberippen zu scheiden, wihrend die
Scheidbogen der Mittelschiffarkaden ohne Kapitellunterbre-
chung im kithnen ungehemmten Aufsteigen aus den Diensten
sich entwickeln (Abb.47,48). Diese das Aufwirisstreben unter-
streichende Eigenart der Wiener Hiitte bringt nicht nur Be-
lebung und Abwechslung in den Raum, sondern verriit deut-
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lich die raumkiinstlerische Absicht der Meister, einen unge-
hinderten Blick quer und schriag durch das Langhaus zu er-
moglichen, und es gehort zu den machtvollsten Raumerlebnis-
sen, von dem Eingang der Westkapellen oder von dem Beginn
der Querschifffliigel aus den Blick schrig durch den Riesen-
raum des Langhauses schweifen zu lassen, der dann mit den
michtigen Mittelschiffpfeilern in ungeheurer Weite wie ein
hochstammiger Wald sich zu dehnen scheint. Und es gehorte
zu den allerdings in bester Absicht getanen MiBgriffen der
Restaurierung, aus den Scheidbogen die riesigen gotisierenden
Laternen (nach Art von Standlaternen sogar mit FiiBen ver-
sehen!) herunterhingen zu lassen und damit den von dem
mittelalterlichen Meister sicherlich beabsichtigten freien Quer-
und Schrigblick durch das Innere zu behindern.

Einé weitere Formenbereicherung im Langhause gegeniiber
dem Chor treffen wir auch bei den eingeblendeten Dreipissen
an den Winden unter der Fensterzone. Wie schlicht sind doch
die an das Heiligenkreuzer Brunnenhaus ankniipfenden, von
Dreieckgiebeln gekronten DreipaBeinblendungen im Chore
(Abb. 28), die aber mit ihren vom Boden aufsteigenden Dien-
sten als Blendarkaden die Wande in architektonisch siraffer
Form gliedern, wihrend die mit Fialen und Kreuzblumen be-
reicherten Dreipidsse an den Langhauswinden auf Konsolen
ruhen und als reiches Friesband iiberaus reizvoll, aber viel
untektonischer sich unter den Fenstern hinziechen (Abb.55,83).

Die, wie erwahnt, nach 1446 erfolgte Einwolbung der
Langhausschiffe mit Netz-und Sterngew 61ben wich
im Sinne zunehmender Stilbereicherung von den einfachen
Kreuzrippengewolben des Chorbaues bewuBt ab. Die noch ins
14. Jahrhundert reichenden Netzgewolbe des Chores der
Augustinerkirche und die wohl schon von Meister Michael ge-
planten Sterngewilbe der Mariastiegenkirche (vor 1414)
hatten diese Wolbungsformen in Wien heimisch gemacht, die,
dann bei St. Stephan weiterentwickelt, die Wirkung der Decke
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und des Hallenraumes vereinheitlichten. Den Mittelschiffjochen
entsprechen dabei in den Seitenschiffen nach dem alten Vor-
bild des Heiligenkreuzer Chores Doppeljoche (Abb.1). Der
»sechsteilige Rautenstern® und die .,geknickte Reihung® in
den Rippenfigurationen der Langhausgewdlbe von St. Stephan
sollten auch weiterhin in der Spiatgotik bei zahlreichen oster-
reichischen und bayrischen Kirchen Nachfolger finden.

Die stirkste Abweichung von dem im Chorbau festgelegten
Bauplane beim Langhausbau aber brachte die Uberhéhung
des Mittelschiffes um sechs Meter gegeniiber den
Seitenschiffen (Abb. 47), welche die Hohe der Chorhalle bei-
behielten. BewuBlt opferte man bei diesem neuen Raum-
gedanken der Staffelkirche die volle Auswirkung des in die
Turmunterbauten reichenden und auch durch starke Quer-
gurten vom Langhause geschiedenen Querschiffes. Das geschah
sicherlich wieder in bewuBter bodenverbundener Gegenstellung
zur franzosischen Kathedralgotik, die das Querhaus betonte,
wihrend es die heimischen Bettelorden abgelehnt hatten.

Die Uberhhung des Langhaus-Mittelschiffes ist auch kein
altertiimliches Zuriickgreifen auf die hohen durch eigene Fen-
ster belichteten Mittelzonen basilikaler Kirchen und 16st auch
das Hauptschiff ,,in keiner Weise zur Selbstindigkeit” los. Es
erzeugt nur jene in den Zeiten der Romantik als ,,mystisch®
gepriesene dunklere Zone, die, in der Achse des Querhauses
noch verstirkt, den Blick zum niedrigeren, aber lichten Chor
mit dem Hochaltar leitet. Die Uberhhung des Mittelschiffes
gegeniitber Chor und Seitenschiffen war daher aus @sthetischen
Griinden bewnBt gewollt und entsprach einem tiefen Volks-
empfinden, indem man ,dem Aufwirts der geistigen Er-
hebung® durch einen ins Grenzenlose verschwimmenden Raum
Ausdruck verlieh. DaB man dabei der Zeitstimmung Rechnung
trug, beweist die iiberaus weite Verbreitung der Staffelkirche
in Osterreich, obwohl der Bau einer Hallenkirche mit gleich-
hohem Mittelschiffe weniger konstruktive Schwierigkeiten be-
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reitet hitte als der mit erhohtem Mittelschiffe. Die bei Sankt
Stephan am groBartigsten unter allen gotischen Kirchen ver-
wirklichte Idee der Staffelkirche wurde daher wieder nicht
von auBen her in unser Land gebracht, sondern entstammt
dem heimischen Kunstwollen Niederosterreichs, wo sie bei. der
Dominikanerkirche in Retz schon vor 1300 und auch in an-
deren Kirchen schon vor St. Stephan auftrat. Auch die bereits
geschilderte Baueigentiimlichkeit des Langhauses der Ste-
phanskirche, daB sich hier die Scheidbogen der Hauptschiff-
arkaden kapitellos aus den Pfeilern entwickeln, zum Unter-
schied von den auf Kapitellen ruhenden Mittel- und Seiten-
schiffgewolben, war im Kern schon in Retz vorhanden und
sollte sich spiter auf die der Wiener Hiitte angehorenden
Pfarrkirchen in Eggenburg, Baden, Krems (Piaristenkirche)
und Steyr vererben.

DieLanghausskulpturen

Nicht weniger als 77 Standbilder aus Stein und Ton be-
herbergen die Nischenbaldachine der Langhauspfeiler. Sie
stammen aus der Zeit von rund 1450—1500 und wurden um
die Mitte des 17. Jahrhunderts zum groBten Teile iibermalt.
Inhaltlich geschlossenen Reihen, wie beispielsweise denen der
Apostel im Siidchor, begegnen wir nur selten. Dagegen wie-
derholen sich einzelne Darstellungen, so z. B. die der Schutz-
mantelmuttergottes, des Evangelisten Johannes oder die der
Heiligen Stephan, Sebastian oder Christophorus, so dal der
SchluB naheliegt, daB nicht so sehr ein vorher im einzelnen
festgelegtes Programm, sondern der personliche Wunsch ein-
zelner Stifter und vielleicht auch Beziehungen zu den nicht
mehr erhaltenen gotischen Pfeileraltiren die Auswahl der
Heiligen bestimmt haben mégen. Immerhin treffen wir auch
einzelne durch ein ikonographisches Programm bestimmte
Figurengruppen, so eine Anbetung der Kénige mit vier Sta-
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